۸۲ أبولو 


ات رف تیلب هی سك ا راو | ات 


جَنَّة مشرف علیها « ولو » 


ا بشم الجتالة بها عن ٠‏ تَفَحَات التبيع فى المتثورًا 


° ماع الوه عت نور 


خلیل شييوب 


حَفكت" بلبيان محر وبلفن ضيه ۰ وبالحياتق شُرُورًا 
آشلت کل كوكب مد الاری ‏ شرا وقد خذاه منیا 
وت ارات ای بت رقم جا فا اتی ا 


أكتوبر سنة ۱۹۳۲ ۸۲ 


تلت" فلا من الشتفرر معقود1 بناج فيه الصْبَمِيث 'الضّميرًا 
فى قوافر كأنهن” عذاری ارس رفن بالضتیاه حبیرا 
وتان کانبن ئی الستعرر ونر جاو ای تصویرا 
ات ا AF‏ ومیضش" تتجلى بين الستلور لوا 
وت اجی الشثور. : اق ا را وع اعد 


HHR 


هاجَیّی ذلك الستنافی 6 و هاجت. ع الطیوز الطيورًا 
واا عارك اک اد دی فى اش فلا کیرا 
أتتتى ها قلي مر ارق کف ا ارو 
إا رقدى وا ی ات جرا وا تم 
لاء ولا أن يقال لى : آنت ا نے قلاواءولا أسأت" کدرا 
إن ل من إخلاص تسى شفيعاً ومن اتف فى اّما عذيرًا 
ليل سُيبوب 
HER‏ 

( تلقكينا جلة قصاند بليغة ورسائل أدبية كرعة تحية" ذه الجلة فا كتفينا 
بنشر هذه القصيدة الغصماء متتهزين الفرصة لنكرز أخلص الشكر عل هذه ال مفاوة 
العظيمة التى ظفرنا مها من الصحافة العربية ومن الا"دباء الافاضل فى أقطار شكتى > 
ومؤملين أن تبلغ الجلة بفضل غيرتهم ومعاونتهم الصادقة المازلة السامية التى 
ننشدها جيعاً لما اجرد ) . 


جنم 


۸ أبولو 


المودة 


«دعاد الشاعر إلى منزل صباه فوجده تغيرت معاله وتدكرت » فكتب 
القصيدة التالية » 


هده کیت شا وس سا ماه ۱ 
5 سجدنا وعبدنا الحسن فيا كيف بالله رجعنا غربله ۱۶ 
دار حلام وحی لقيتنا فى جود مثاما تلتی الدید 
أنكرتنا وهمكانت |ذراشنا . يضحك انور إلينا من بعيد ! 


نا 
رفرف القلب” مجني كالذبيح"2 وانا أهتف :ياقلبة اكد ! 
فيجيب المع والاضىالجريح: لم*عدنا # ليت انتام نش 
ام عدنا أو نطو الغرام وفرغنا من حن ین و ولا 
ودضینا کون وسلام واتهینا لقراغر کالم 1f‏ 
# ۶ #۶ 


أيها الوکر اذا طار الالیفه لا يرى الآخر” معنی لسا 
وری الأيام 'صفراً كالحريف" 0 نائحات ر کریاح الصحراة 
آم ما صنع الدهر* بنا اهنا الطال الاب نت ۶ 
والحيال الطرق اراس أنا! شدة “ مابيتناعل العشنكروبت 


۶ و و 


۸e ۱٩۳۲ أكتوبر سنة‎ 


أن اديك وان الگم* ۱‏ أبن أهلوك ربساطاً وندامی۶ 
كلا أرسلتة عينى تنظر" ٠‏ وثب الدمع ال عینی وغامًا! 
من احسنثوى فيه الام وسرت اتقاشه فى جوم 
وأناخ اليل فيه جم وجرت" اشاخه فى ببوه! 


HR# 


الدکنور ابراهم ناحی 


والبلى أبصرته دای المباز: . ویداه تنسجان. المتکبوت" 

صحت” :ياويحك تبدونی مکان ‏ کل شیء فيه حی" لایعوتا! 

کل شیو من سرود وحن والیال من بهیچر وشجی 

وأنا عم أقدام اَن واخلی الوحدةفوق الجا 
RHR‏ 

رکنی الحانى ومغنائ الشفیق: . وفلال ال للعانى الطليح" 

عم الله لقد طال الطريق" . وأنا جلعك" كيا استتيج 
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وعلى بابك الق جعبتى کفریب آب من وادى الجن“ 


فيك كف الله عنى غربتی 


ورسا رخ على آرض الوطن" 


#5 # 


وطنى نت ولکی طرید" 
f 2 5‏ 
فاذا عدت فللنحوی أعود 


ابی الى فى عم بؤسى 
ثم أمضى بعد ماأفرغ كأمى ! 


ار اشم ناجى 


و 


عیری ادر 


یا حاسب" ال ق جى وف آدن 
ما هذه تقثات الوجد صاعدة 
آ رت قصف شبای حا اغترت 
فصرت؛ لفق سای بلا کالم 
کانی ضرت من دای 20 
إن كان فضل" ها حَلْتَى فقد حلت" 
کا عل ر ع 
آخیا حدودا لأفنى العم ر مبتدع) 
فصرتة مثل لو لا اتباء له 
ان بعش" فهو مر" لا مثيل له 


م AE‏ 
لکنبا مبجتى ذابت بأثاق 
تسى بدنيا التدى والاساءات 
فى الجهد » ترا لات ساءاق 
آی لها فضل ايجادى ولاق 
تسى لابنائها شتی السراتر 
وقد خلقت" جنا من خَبّالاف 
مرا لشمی من فى وانان 
قد صاغ تكوينه من رُوحِه العاق 
وان عت فبو عيش اللاتهايات ۱ 
۱ رز زک ابر بادی 


يحوب 


أ کتوبر سنة ۱۹۳۲ ۸۷ 


ار ا كن 
نان فى تايا ةه 


فیا سک و القبشقرى 
وجملت الضف عون فى الموى 
ون ن حيبت" فزادانا هوی 
شلك المت إلى آماقه 
وای شالی: ماذا آڑی 7 
آنا بامولای متا الذى 
لا آری الذنيا الى مت بها 


قوق م او و 
ا ا e‏ دا 
إا اسانأ رف الأنيا لمن 


الأأقويام 
ادا ی آترامی كيف شاء 
انف الع » اوا لقى الكبرياة 
فاص الس نة والهواه 
سای ال حب » فازآددنا وقاء 
شلا كات من منم خلاه 
وهو یففی ماما أَغفِى تیاه 
کت القزاب» وتان تام 
أ الآراض لتولای انفداه 


فتاختهى يا نفس » أو طیری متام 
die‏ 


سَاقطة التتربر » فیختل السعاء 
يشي لایام حزما ودهاء 


# و 


إن" تلبت الأ ففق واد 


وا اه رت سل 


أو" تخشيت الاس » فاخش الما 
تنل الثم » وتاج الشرام 
ار کرم 


aR 


A 


أبولو 


آلرم فنادہ 


تم للشقاء وان تمادى 
روم من الزمان غنّى وفضلا 
يذوب أ الفنون لمجد شعبر 
"خلقنا بل فكيف رجو 


فا بح الذكاة به خليقاً 
لد كنته ألا سحيقا 
ولا بلق لمصرعه شفيقا 
بأن خی الب لاو لنا طریقا 1۶ 


ود رمزى نظیم 


وارسلتا ام مت .ماو 
تضیق فويس متا تلاق 


جرعي الما الال مرا 
آری و له اأ اندها 
وآظیر ‏ للوزى معا" طروي 


ا القناعة مام وجهی 
3 0 

ولو آی بعثت حريق قلى 

ولست ألوم فى ذاك الي الى 


على وجناتا سلت عقيقا 
وحیف ماما أن لا تضيقا 
ویذمنی لاباه ‏ بان أطيقا 
ول آد ه مر الدنیا صدیقا 
وتحمل مبجتى حرا ا 
وحالفپا المي الفا را 
علىالاا الا لهمبتها حریقا ۱ 
وقد میرنی حرا طليتا 


شم 


أكتوبر سنة ۱۹۳۲ A‏ 


وعی السمر 


ات" من" ياعازفا فوق قلى 
انت من ياساكباً فوق *روحی 
أت من با من شیر الى الثم 
أنت من" یامن" يفك قیود الا 
أنت تمن" یامن تغلفل فى اللف 
نت مین یامن ابرق" رسب 


ییات تسیل ین وجداق 7 
ضوء “حبار سيل كالطوفان 3 
س بتجوی الا روا من رضوانة 
فظ سم به و جناح” المعاتى ۴ 
س فآبدى المستور من أشجاق 7 
نان ف 0 عن كر 


من یله دوی ‏ ف جال الشکال والالوان 
آنت من يا من يمره بنفنى كيلحاظ قمع رض من حسان 7 
+ ۶ 


یا الجإذى من احذرر ال 
و محینلی کر ما یلا الف 
آنت وحى” الشعر شر الشرفت*عی 
مثاما تحمل انشا دوا 

يحمل اليوم تابماً سابقیه 
5 واه يبلع شدتوی 
وكذاك القلب" الذى لك فيه 
يتلاثى يوم فبوما» فقا 4 
أ تفتی یاوخی فوق نژاد 
کان “يلق فى صمت فوق تفسى 


01 
وى اه عرش رَبة الألحان 
من یاه »+ وتاقترا نان 


فى حا اجتازها کلاناف 
شرت ریسا" ق حنان 


من حياق خیطاً من الاكفان 
ای نا وان 
پا الوحى” ل ومثاق 
بنوم هن رومع وان 
كان هبو لمتوم التفای ۶ 
أغينيات كانت غذاء ببای 


# ۶ # 


أيها الوجىة امن هبطت" عليه 
عر كان اف 1 م غریبا 7 
وشجیا اناه ی 


قبل" خلقی » وقبل" حل لسن 7 
وشقيّاً أم کان ل آمان ٩‏ 
أم طروباً اا ما زان 


5-6 


1 


واولا من عيفه أم دض 7 
آی دای ع 
سا ل اا لطن 


آپواو 


ووديعاً أم كان کارکان ؟ 
سدور وا رما سان؟ 
ن ٤‏ وی رحا سلته الاما 


و 


أبها الوحىة ۱ هاك” أوتار قلي 
غير هذا الذى برن صدامٌ 
فاعزف" الآن فوقه ما يعرثى 
ن يا وی" ما یساس روحی 


تا نامل الاشحان 
خافت ارس » ذاق التحنان 
ويه الاعساب من ألما 
رعا دت ففتقلات كياق 


مس امل الصيرفى 


ترس 


الارهمون 


مت زمائلة أم لا ال مد ود 
إن انت وار ادق را 
ترنو الى السن مأخوذاً بروعته 
وانت شاعره الصدوق من قدم 
ازا رمن شاد وکا مس 
SE‏ الاعوام تاد 
هنذا هو السحر والايام ساحرة 


وحجفه دك ام ما زال أملودا ۲ 
وان من قبل هذا فيك تقليدا 
ولست تعلن ابا وتأییدا 
تال آلوائه فىالكون تع دیدا 
أم زاجرة الس انى طبعك الجودا ؟ 
على اٍحالق ماء الشبع جاب ودا 1 

من ”يشير ارق او حرق العودا! 


دب 


با ساعری ال إن گنت بهجته 
والیوم صرت غری فيه منزوی 
ا زمانکو »ان معی زمی 
أخافة منون” طرفا ساخرا لعا 
يم یوما بامّانى فيفضحها 


ميدان سبق به الأفراس* مرس" 


وکنت" أشجى طيور الفل تغريدا 
د أرفع اراس او أن" آنلم الجيدا 
فأبلغوا الغيدت أنى أرهب الغيدا ۱ 
مقا بئات الشر عرييدا 
ودعت اللي فيا تدرك ارد 
"یفری الغواقة تصویاً وتصعيدا 


أكتوبر سنة ۱۹۳۲ ۹۱ 


لكن رويد الى ترتاع م ان نظرت" 
الشيبة 52-06 وان بعدت" 
وإنها فاية” لفیدر اه 
فليس عر الصبا عجد لفانية 
بينا بای 1 ف 
الامش ال وا 12 


شیب ودی منثوراً ومنضودا 
فبل أعدّت" لهذا اليوم غبیدا1 
ليست لتقبل تحور وتجدیدا 
ان تولى الصبا لم تلق تمجيدا 
فسوف یی عل امالین تجودا 
والیوم آلبس" تاج الفضل معقودا 


HER 


عبوة موی وداءً إن بى شغلا 
خم المذاق » ولكن فى مرارته 
حلوی الشباب وان طابت" لما علل* 
وليت شرك يقلى أرمن' أملر 
كابدت ما لم يكابد قلبة ذى بصير 


عن هبد طريف ليس معپودا 
ا حاوی بات معودا 
ت القلب بالاتلاف تهدیدا 
فى البرء 0 تکن بان موعودا؟ 
قبل فقد تك أو ما زلت موجودا1 


رد عماد 


ONG 


سيف مبتور 
بت الیل" وازد هره وت ا 
فلا الكاس بای وادنة می م اهر 
واشف قلى يرجا - وه یکااشمس - بالدرر 
وامقنی حيئة لا رقب سب" وی التجم را 
ری ا لكي اه 
من لای لشرها وهواها فقد عدن 
و واستی ولا ین من لام جر 


کل اهن لآم فى الى 
صاحر د"عى فانى 


۹۲ 


آپواو 


طاهر الطناحی 


واعذر الم 
بش ند 
ان لله 


فى الوی 
کت 
2 افیا 
أنا ما بين لو ةة 
لقلا 
وزمانی مارد 
لا ابال بكيده 
هی نفسی وهی 
طالما ”فزت من زما 
قهی ا مب ها 
انی ر 3 


غير ۵ 


دحم الله من عذر 
وسكت کل ما بد 
فتل الم والکدر 
من شبابى ید الفكر 
وظلام قد اعيا 
ذاك من أعظم الک 
ولظى ارب مستیر" 
فلکدنی اذا 5 

ليس تضنيهما ال" 
ی بالنصر والظفر 
كان ییغی من لوط" 
4 م اه فانک 


لاه اطامی 


أكتوبر سنة ۱۹۳۲ a‏ 


وی والد 


واف ( الصباح) بن (الظلا . )ل البنيلق بر 
وازهر" لیب" ميو يذكى ‏ اب وليم 
والح تدوى فى افضا ء ابا مالم 
والطيا فى أعلى الفصو ین پلعنه يرام 
وريت وجکك والشا ٠‏ تن ها شعرت تترجم 
الت طرقك؟ ای افعگا 2 وقد ن تبثم 
ماذا يريك بابي السعادق مل ۶ 
أم راقك الاأفقة ای ل وشحبه تم 
هقی هه ونا یا ا ون د 
ف تیا عا وات اهاز لاوز 

تلبى » ولا جيك ما یشجی الکبی ول 
جذلان فرح لو یز ید على تصيبك درم! 


ولا لش یف ی لکنت ال 
هن دا ,الذى ر ی 7 فللأرواح ما لا يفم 
شاعت" » وشاكلبا التجا ‏ نس" وهو لن “مرخ ! 


سير بر ايم 
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3 اتنظاء الر بسع 


e + 


و نم 


نی ل جرا آژوزلر فيه 
ھی لی جوا إذا ما طلست 
هينى لی جوا بطیر به الب 
هی لی جوا بطیر هوای" 


كلا شافی الوی أن أراك 
۸ أجد فى تلو لا 
ملاک على جناتى' ملاك 
فى تمه فيلتتى بهواك 


مود ابوالونا 


۱ طائرئن کا لماك ومبوى 
| طائرئن هناك ۸ نخش" شرا 
ا 


فى سای إن" شئتر أوفى ماك 
من آعادی فى اموی وعالثر 


کتور سنة ۱۹۳۷ ۹0 


حیث ألقاك فى سموات حبار 
3 منك وأنت مى E‏ 

تكن" هذه التقاليلة عالت 
ا “قبل اربیع فشنفی 


لاما تين أن ألقاك 
فال إلى ؛ دو دال 


ما على ورده من 00 
رد أنرالوفا 


ارتا 


9 بر :هذه هرا 
اعرافت لما الا تفا 0 
ذاب تکذوب اهر بين خائلر 
وا بضحك ا 
سیل مسیل" خواطر وعواطفر 
ف حال ملك انه مر 

يد ریب 4 
البحره تحتك واب“ ورت 
أحسنتر يا بنت الحياة فبكذا 
كنت الیو لك وهی تفوثسنا 
از الذی جمل امال منارة 


رقصت على الاآزهار والاشواك! 
تم" من الاحلام والادراك 
وله" بين تسلسل وتبا ی 
بیکی » فیلعب بالفؤاد البا کی 
ما سلن فى ,كتنف اطوى ولال 
ما کته الا الماکی 
من" ل یذاق را ك أو مناك 
لما رقمتت وی أنين الشا ی ! 
دوج 2 الحياة » وهل لا الا" ؟ 
وهفت" اليك نواظ الاأملاك 
لمحب لم حرم "من الافلاك ! 


ديات 


اليل الکزانو وعيثك نشة 

فى هذه السامات مرا" ۳ 
هذى ال وال كزياتة وجودنا 
عاشوا على الاأخطاد » حتى صفوامم 
عبدوا الرشاقة والمال" وآمنوا 
اذا بدت فکل وین شنم" 


وحفظت” فى قلي الشجى” داك 
وی و 
ولو آن آهل اب" رهن 

خطر” » وحتی لان ر 
ی هرب 


واذا جحد تفلن یفیت" سوا 3 


اصمر دک آدوبشادی 


ك4 


طيف الیل 


طیف اال سلت من مدال 
ابید" دوك وال لم استلع 


ما کنت اسب آن محر غراما 


ای ات إلى تين رز ميال 


۱ ذلا11 بت خبالم 


رک شل جى بل ما 


زک غازى 
515 ا بنا دخول نمال 


دخلت" على طرق حذام ناعير 
فتن القلبة الى حلت به 
فتعجّبت" كيف انتببت" نه وم تكد 


ونساءلت" عى وعن ای > طا 
یت اش ی 

ا لسلى» افد و شعرى ما 
00 5 فلم أجل 


2 


ذهبت" کا جات خيلا باه 


قبل الجغون وهم 


باستقبال 
۳ إل فقلتة : نت ۱۶ تعالى 1 
فأجبت” بالتقبيل کل" سؤال ! 
شاء الحوى أو شت نظم لآلى 
وه رقیت؛ إلى هواك العالى 
الا الوسائد , واشراش" حبال 
فک یی ای ۱ 


1 غادی 


av ۱٩۳۲ أكتوبر سنة‎ 


ذگراك 


)0 
د KE‏ ار تا يض اواد 
م ی ا ور تیه ا 
دت او ی 
فى طول هذى التّوى ؟ 


# # 


کا ایل الشاراح' ۱ 
ال صحائن ماج 
م a‏ . 3 


أكتوبر سنة ۱۹۳۲ ۹۹ 


HHR 

الامواج ين اقض ةة للزاد 

ت من ت ابر 

نوع من للاصوات فى مسمم الم 

الانصات" متسه ۳ ۰ فناد. تدرئ 

البو ف 5 E‏ مشلا 

وما جرت إلا لمذم ال 9 ۱ 
)0 

لا اف هی ف الب" ما شتهی ‏ غتيرى 


۱۰۰ آپواو 


اصفاية لا وق 
ال هس اا اک ۶۱ سنی. ان 
1 تین ام وافتاد! 
مس کامل اهر 


3 
أسق وقد شاب الغرا م ول يطل" بك عمنا 
با مأمرد طاحت به اا لیم لما أن دنا! 
يمف سى حين أذ ظر لاآراها ‏ بیننا ۱ 
يا نمق لو شاه ده ری أن برد اهنا ۱ 


1 
سیر ار اليم 


الذى يجب لاشعر العربى 
كى يؤدى ف الحياة رسال الشعر السامية 
و مهاو 
لست" من الشعراء ولا من يتبعهم؛ لکنی أحب” الشعر وأطرب له . وقد قرات” 
بدء شبالى دواوي نكاملة وأيجبت” بطائفة غير قليلة من الشعراء قدماء ومحدثين . وكان 
أمرؤ القيس بعض من وقف عندم اتجابى زمناً غير قليل » عل أنى أحمرث منذ زمان 


أ کتور سنة ۱۹۳۲ ۱۰۱ 


الاحكتور مد جين حبكل بك 


بعيد ومنذ اطلعت عل] ثار شعراء الغرب بأن الشعر العربى لم يقتح مكثيراً من ميادين 
الشعر الخاصة به . والناقدون يفسرون هذا بأن نشأة الشعر فى البادية من شبه جزيرة 
العرب قد ضيقت نطاقه وحدت من دائرته . وهذه حجة غير مقنعة فى رألى . فعى 
إن حت لا يمك نأن تعتبر غلا" فى عن قالشعر بعد أن امتد" سلطان الحضارة الاسلامية 
الى بلاد غنية پأسالیب الشعر وفنونه وباميادين التى اقتحمها . ولست؛ أرىكذيك 
ان الدين قدكان سبب هذا القصور الذى قعد بالشعر عن اقتحامه الميادين يما . 
فالدين يمتح أمام الشعر ميادي نكثيرة جداً ويشجع عليها » ومع ذلك قعد الشعر عن 
اقتحامها . فلا بد إذن من القاس الا سباب لهذا النقس فى أطوار لام التى تتکار 
العربية مننواحيها لارخية والاجتماعية والسياسية. ورجا ظن بعضهم وجوب القاس 
هذه الاسبا بكذلك فى ناحية الجنسية » وهل كانت السامية التى ينتمى اليها أ کثر 
اللتكلمين بالعربية سبباً فى هذا النقص أو لم تکنه . 

ومبما يكن ما تسفر عنه نتيجة هذه المباحث من الا سباب فان مسايرة الشعر 
العربى لنهضة الشرق الاخيرة و إن لم يسابق فيها عناص النبضة الاخری تدعونا 
لنذكر أنلاسبيل إلى اقتحامهميادين جديدة والىاندفاعهفى تيار النبضة بالقوةالواجب 
آن‌بندفع بها الا اذا اقتحم رافعو لواء الشعر هذه الميادين بروح جديدة : دوج غير 


۱۲ أبواو 


هذه الروح الانانية التى تحصرم أ كثر الاأعس ف دائرة ضيقة من عواطفهم الوقتية 
أو تفكيراتهم السطحية أو أخيلتهم القليلة الارتفاع. نعم | يجب أن يقتحموا الميادين 
الجديدة ری تسه لانشن نج فا که ول بهء ملفیةعن 
كاهلها حدود المكان وازمن»مرتفعة الى السماوات العلى» متصلة بالملاتكة والشياطين» 
ثائرة علكل عتيق بال » متوثبة فى ثورتها لتنتظم اة الاغريق والمصريين 
القدماء وما خلفت الیئولوجیا فى الام والعصور الحتلفة فى تحليقها ومعوهاء مجاهدة 
ا ذاك كه وه ولق مضه ف ما اشمرخاتا دید . أحسب أن اقتحام 
ميادين ااشعر الجديدةبودا الروح كك أ أن غزو الصا من الميادين القدعة بهذا اروح 
كذلك » كفيل بأن يدفع بالشعر الى صدر النبضة » وأن يجعل منه الاداة الروحية 
القوية التى تحطم الكثير من الاغلال وترتقع بالشرق ى مماء الحرية والحب 
والق والجال . 

وهذا اروح يجب له قب لكل شىء أن يرتفع بالشاعر عن شعر الناسبات الى ما 
يصدر من وحى الروح واام العاطفة وفيض الفکر » وجب أن تکون غايته تصوير 
الکال فى صور تأخذ بمجامع النقس وتطير بها على أنغام الشعر الموسيقية لترتفع 
فوق مستواها ولتي تفسها ولتحس" معنى الکال احساساً تميقا يشعرها ضرورة 
الدأب ااجپاد فى سبيله . فهی إذا قرأ ا ف ال واه 
فى الحرية أو الكل فى الامل أو الکال فى الا أو فى أى ما شئت من معان 
وعواطف وأخيلة أثيريةالخدود دائمة الانساق والانساعشعر” ت + بأن ىق الحياة مان 
غير هذه المعانى التى يح الناس ومجماونما غاية جد ومنتهی أملهم » وشعرت بأن 
وجودها الى بیننا يقتضى دوام محاولة السمو لدرك هذه الغاية . وکلا تتزهت 
هذه المعانى عن مناسبات الحاضر وبلغت فى روعة تصويرها مار ى الکو ن كله من 
کال كان الشعر أ كثر شعراً وأ كثر آداء للغرض المقصود منه وأ كثر تحقيقا رسالته 
السامية فى هذا الوجود . 

آترانی أطمع فى أن حول أصدةاؤنا الذين بقومون علىنهضة الشعر فىمجلة (آبواو) 
اقتحامميادين الشعر بهذا الروح القوى” الجديدالثائر 7 ذلك أ كير رجافی ؛ ومن أجل 


ذلك کتبت هذه الكلمة © 
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میتی 


ا 


Ne 


ارق الفرنجى 


« فى شعر ابن حمديس »# 


قال ابن جدیس وقد سأله رجل" ادیب“ من الاندلس أن يصف له راقصة على 
مذحیم فى رقص قينامم» وذلك أن الراقصة منهم شير بأعلها وهی تفن 6 ال کل" 
عضو وما يحل به من تعذیب الحوى : فان ذکرت دس أشارت الى الغيرة » وان 
و مت[ شارت ال التب » وهی معذاك تمر عن تداثل الحبوب وتلل 
اس با يليق بهما من الاشارات الحسئة واطرکات المنببة على ما آرادت : 


وراقصة بالسعر فى حر كاتا 
تشمو ألفاطتها ٠‏ بترم 
تداوس قازت ا الات رهد 
8 غوت 4 اصن هن رکه 


1 به وزق الفناه عل حتل* 
كسا (ممشبّدا) من عزو له المر 
بها لقعت" ما حون من الع 
كر ده 6 زهة ان 


س ًا مل ال ما بلاق كل اعضو من الوجّد 
با لابها ماتشعی من حون اوی واذخم آشواق خد ده اذا 
و و 


فى هذه المقطوعة یل" میتزات الشعر الکلاسیک : فابن جدیس يدع 
التوشيح جانا ولا ال بحر العلويل » فيصف لنا متأتّياً مشب ار قص بأسلوب 
جزل وألفاظر عربية أصيلة تر » وينظر النظرة . التقليدية” الحترمة” الى التشبيبات 
العربية المأثورة دون أن كن ال الامی KE‏ هذا يكتسب الشمر 
الکلاسیکی ( أى الدرسی المأثور ) حرمته ‏ لاله يحرص عل آروع التقاليد 
الشكليّة ولكنه يقرنها الى قوة المعانى الشعرية محیث أن" الیدد ( الرومانطيق ) 


1 


۳۹ أبولو 


الذى يهم بصنوف حديثةر من الا وزان وال خیلة والمعانى والوضوعات لایتردد 
مع ذلك فى تقدير ذلك الشعر الکلاسیک ء لانه وإن يكن تقليدئ الديباجة 
والصياغة الا انه يجمع اليما قوة شعرية ممتازة . وإنك لواجل” کل" بيت من هذه 
الأبيات التقدمة زاخرا بلعانى الشعرية . وطذه المناسبة تقول إنك قد تجد شاعو 
کلاسیکی" النزعة فى مناسبات ( کا هو حال شوق بك فى معظم شعره ) ورومانطقياً 
فى مناسبات أخرى ( كشأنه فى دراماته الشعرية ) » واذا كان القديم من الشعر الى 
المتاز معدودا كلاسيكيا فبيننا غير واحد من الشعراء ينحو هذا النحو بسليقته 
وثقافته حینا بنحو سوام عكس ذلك : فشوق بك مثلاً فى جلته شاع ركلاسيكى با 
الدكتور ابراهيم ناجى شاعر رومانطيق . ومع هذا فکلاها بفطرته الشعرية السليمة 
يقد ر شعر ابن جدیس التقدم خير تقدبر نظراً روحه الشعرية الى تتلاق عند 
قوّنها مذاهب الشعراء الحتلفة وتشترك فى احترامها . 

ونما تقدم بتضح أن" الشعر القديم لا يعنى ختماً الشعر الكلاسيكى والعسكس 
بالعكس » کا أن شعرا بعيئه قد يجمع فى القصيدة بين الاسلوب الكلاسيى والمعانى 
الثالية والشذوذ أحيائاً عن ذلك رایت ف قصيدة ابن زیدون المنشورة فى العدد 
اماضی » وقد يجمع بين الاساوب الكلاسيكى والعانی الستحدنةالطريفة کا بلاحظ 
لبعض خول شعرائنا من العاصرین والسانقین ( قد تشرنا أ کتر من موذج لذاك 
فى هذه النجلة ) » والتقدير لهذا الشمر أم” نسي" ولذلك تختلف الاحكام بين الثقاد . 

وقد قيل لنا فى معرض النقد إن" الشعر العربى بعيد عن روح الكلاسيكية 
بالمعنى المتواضع على هذه الكلمة » وان الشعر الكلاسيكى قوامه البعد عن الغناء 
فى الشعر» وتجانى الذاتية » وطلب الکال ف الشكل » الح . وف الواقع أننا حاولنا 
الاعتدال فى التعريف وف التطبيق با کتبناه فى هذا الباب ملام الشعر العربى 
ولنا سند أدبى فى ذلك من نظرات لافرين فى كتابه دراسات فى الادب الاأوروى 
Jlêa.(Layrin’s Studios in Europea Literature)‏ ذلك أن الاغراق والتسلسل 
ف الوصف تفلية وتحليلا ( ما كان يلجأ اليه شعراء الاغريق واللاتين وكا نراه فى شعر 
ابن الرومى )كثيراً ما اس ىكلاسكياً ( راجع د دراسة الشعر » وود ده 
08151 ۲ه تأليف بلاكوود وآزبورن ص م) ولكننا أحرص” من الاقتصار على 
هذا انج من البيان عند تعريف النسق الکلاسیک لشعرنا العربى » وليس هذا 
بدعة منا حيئما التواضع العامضجيزة ( راجع «وادطه:57). وحن لامجدالتصوؤر لدرام * 


أ کتور سنة ۱۹۳۲ نت 


الضرف" الشبوة فى نظم هومير وشكسبير وسوفکلیس وأمثالمم من الاعلام 
السابقينظاهراً فى الشعر الشرق”ججلة بل جد بدله التصور النسبی والميل الى القدرية 
او الصادفة والعنابة بالحوادث بدل العناية بدراسة الشخصيات المرتبطة بهذه 
الوادث » وكل هذا من تأثير البيئة والظروف واختلافها بين الشرق والغرب . بيد 
ان هذا لا بدعونا الى تجريد الشعر الشرق عامة”والشعر العربى خاصة" من الاهلية 
لوصف القسم التقليدى الممتاز والمأثور الرائع منه بالشعر الكلاسيى وان" تباين 
فى بعض طوّره وصرامیه وق نسبته الا'ثرية بين عصر وعتصر وین تلك العضور 
وعصرنا هذا » ولكئنا نستنی عل كل حال الشعر الغنائى الحض فهو قسنم بذاته وله 
أصوله ومميزاته وله خروج” ظاهر” “عل رزانة وهيبة الشعر الكلاسيكى الاصيل » 
ومع هذا فلو جاء ناقثمعارض واعتير الشعر الغناتى القديم التسامی الرصين 
الديباجة ولا سما اجامی منه مثالا من أمثلة الشعر الکلاسیک على اعتباره نموذجا 
عالياً مأثورا فى البيان والصياغة و الناسبات التاخية لما استطمنا أن نتكر عليه هذا 


الق" فى التقسی کل" الانکار . 


الع والدماگ 


تى نارن جنول الفس داب جا نارول ,اوق الورق" 
تأ التجاريب” الا ان توذعبا ين الطموح وبين اليأس تصطفق 
والعمر يجرى کا يجرى السحاب فا مود ما جد" منه وهو یستبق 
وان آعیت فلامسن لمودته هى الیل غضاب" او بها خرّق 
رل 


۱۰۹ 


وكلاءاصير فى قلبى شاا 
نظرت انال المناضئ فواجزعاً 
ونظری لياق وهی مقبلة 
تبدلت" نظراتی اى اا بد کا 
ار فا یلم یذ 
لون الحياة کلون النفس, تبصرها 
فى فاية النفس والدنیا وسرها 
غاد على الادض فيا رام جزع” 
وكلنا فى اللياكى صاعد جيبلا 
متى بصرت بلأام الحياة ضحی 
والحب والبغض إن جدًا زوالا 
وا د 
فك لحست احلامی. اة 
ان وجودی که خدع 


5 
آمن2 


ركبت سفينة لا کالسفینر 
له صخب ب اوبه دو" 
رکبت؛ وکان حظی فى ظلام 
كأنة ظلامه رس تناهت 
ظلام فوق ظامته ظلام 
فلا شمن ولا قر مير 
وسادت بې على مبل تهادى 
فرج الوت تصرخ عن بساری 


أبولو 


او كالجحيم وفيها |اقلب حترق ! 
اذا تساوت به فى المقبل الطرثق 
یسوم خب هسار بها نزق 
تبدل اللورن. لا طاشت الحدق 
الا وطاح بنفسى عاصف” حنق 
يما تراها فلا مین" ولا ملق 
سیر لظام دوالك مدر 
ذوالصبر يطوى ويطوى الجازع الق 
eA‏ هه E‏ 
أشنت ای. راء ضمه الغسق 
حق » وأى جیم ليس يفترق8 
ول فاد ولحكن بلامی خفق 
ولا عالة حت لاح لى الشفق 
وان تقسى تحکی کل" من سبقوا ! 


5ب امك اسن 
کان رجمه نذن النون 
بليل كان مسو الجبين 
به ظماتها لاستبين 
وأحلك ما تراعهى للعيون 
كأن الیل أغرق فى دجون 
سفینی" التى لا كالسفين 
وموج المين يرعد عن ین ! 
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وین وساوس للخوف حيرى 
وساوس قد عبان أسى بقلي 
وسارت فى عباب العمر تقسى 
إذا تمیق ال ات 
لات أ كافج الاقدار حین 
وم" وققت" وقفة ذى خبالو 
وصحت : أما ذعری من ختام 1 
فا هم النداء نداءه نی 
وکنت سثمت حین عمت صونا 
إذا بسفیتی ”درمت بصخرر 
ظللتة بها وظل الدهر برمی 


أبالسة تعد عن تون 
ودمّرن البقية من يقينى 
قليلا مثل تكرار القرون 
ونازعها ارجام دی النون 
وما جدی مكاختى لين 
وعقل *جنة اضعاف الجنون 
أما للیل مرن صبح مبين 1 
سیم ثم عدت بلا هن 
ظننت بانه صوت الملمين 
قطاحت بى بلیل لمنون 


دفيئاً بعدنا بعد الدفين! 


بغار علهى 


ORG 
حار ؟!‎ 


اطا الیل" إلا من فار 
ل هام ف كل وا 


خافقر رجف" كالطيرر الذبيح 
انا ان ٩‏ ات اسع ٩‏ 


# ۶ 


انه ميا کا يجيا الطرید 
ع لت عل هنا ال 


باحث) فى الأرض عن مأوّى أمين 


و و 


07 ال 
ودذموع يعات إذ تسيل" 


ایو » کی يا شموعى » لا تسبلی ! 


کل ما فى الكون والاس ضئيل" عن ذموعى » وهی أغلى ما یی لي ! 
300 


أنا لا آبکی على ماش ذهب لا » ولا مستقبلر ضاع هيا 7 
إنما فى النفس معتی مضطرب" FR A‏ 


۶ و 


و باشطراب اور یی سّمیری ! 
3 م - ۳ ۰ 
آفلا قلب من الكون مس" ما بقلي ؟ فاری رای شموری 


و 


لم آجده » ای" »وو كان 1 هت كل فى هذا الوجود 


دا وال هه کا ‏ شاءت الاقداث کیت الود ! 
سیر قلب 


( نشرنا هذه القصيدة معجبین بها وکنا نود" أن نعلق علیها من قامنا بشیء 

من النقد الأدبى » والكننا آثرنا عرصّها على حضرات القراء لیشارکونا فى ذلك » 
ومهمنا تبيان : (۱) الروحللفلسفية التى فى هذه القصيدة وقيمتها نية » (۷ ۲) مایا 
أساوها ودلالته بالنسبة لدقائق التعبير » (۳) ماهى الشواهد النامة على عصريتها 7 
(4) اذا تفضل الشعر العصرى المألوف عامة ثم ما كان من‌طرازها ۶ (ه) أى مظاهر 
للتجديد فيها » وما روعة موسيقيتها ۶ () هل لا نظائر فى شعرنا الکلاسیک ؟ 
(۷) ماهى أمارات الشاعرية القوية فى القصيدة إطلاقاً » وكذلك بالنسبة لسر“ 
الشاعر وثقافته 7 (۸) ماهى عيوب هذه القصيدة 7 

ولعل" هذا التوجیه كاف لدراستها دراسة” أدبية مفيدة » وسئئشر فى العدد 
الا نی خير ما ببلغنا من النقد بشرط أن لا یکون مسهبا ملا“ . وآخر موعد لتلنى 
ذلك هو يوم ٠١‏ أ كتوبر الجادى - الحرر ) 


أكتوبر سنة ٠۹۳۲‏ ۱4 


ورن وردة 


( كتا الشاعر فى طرس جمعله كفنا وردة ذبلت عنده وهی هدية من 1 لسة فاضلة 
ووضع تلك البقية من الوردة فى وعاء من أوعية الزينة البيتية مورق مزهر هو آشبه 
بالهد منه باللحد ) 


هذى عكية ورد حل بیرتها لیر 
هنت" كان من حا ق ۸ يؤل عب لا 


300 
فى ذلك الزمن الذى هو آمس لا عبد“ عبي 
اه مرو دحا رد ۰ 
شرت بعده إذ کل" منصرم بعید 


كم ۰ 


ظَفِرت" یدای بها وکا نت آله ین اهر" 
من فاخر الورد الذى ‏ بسي بروعته لیمک 
عفوقة اوراقی ‏ ۳ مضونه خم ات 
تشنی بپجتها وام ال ل المترشقةة 
عذارلا جدّت ی مها عذرله من اخواتها 
بفافپا وعبتیها وبدائقاتر صفاتها 
خبطا حفظ المر یس عناية وتا 
وممتحتما حظً الع يي راب وتوا 
احلا متبقرا خی الواشمانى الى 
وظللتة اباسا اب و فح وتبا 


۱۹۰ 


حتی اذا ما آذن اك 
زاد الفتّجى فى النفس زز 
فى البدء مات بها الجا 
لعن" أقام بیها 


نا 


هذى عروس” الورد أم 


: و 

آخشی واحزن" كلما 

ووذ لو بجوارها 
م4 ۳ 


عت ب بزدة آوشبه ذا 
اجه واروح" ذاك 
ل الصدر موطتّها امین 
نر اده الس انکین 
ما فطل" فیبا من رمق" 
منها يزيد ب افرق" 
مت ROE‏ 
القلب ما طا 
۶ فليس یدفعه اد 
ط الرص والاری قدر 3 
جادت فضا علرها 


فضت بقبة مرها 


> > هم 


فاستوحشت" نفسى وکن 
ا ع2 
واسیت أقصى ما يز 
لا تقبل الازهاژ أن 
هی للتباقء فى اليا 
لكن ع بوردق 
۲ دري 
تك الى بحياتها 


عادت عقيبة مانا 


تہ مار مستأنتا 
طبائم اهر الامی 
ا ر 
تیکی وفايتها الفدی 
ق وللتعازی فى الكدى 
2 

و 
جع چا او 
7 


أكتوبر سنة ۱۹۳۷ 


- صنعتة. بوخیه لدا حک الهد" الیل 
ما المد الا اللحنث فى دزن بینیا. سیل 
لکت ریسا وه و2 كسد اه الي 
لکن" ان القلب اج یلا بعض ١‏ الق 
المد ر مث العواد 4 دم اوجود داد 
ولحو فى الاحياء لو س يكون الا مولدًا 
فامعكيينٍ كلاه فيه رجالا أو زا 
عات ذاك البد مو فور الحاسن_ ماأشاء 
آرجو به التبشي إن كان التجداد ومر 
أو ابتفی التذكي وال کری مور" أوله 
نا 

النفس” أ کالب هة اليس تفن "تزا 
شه ونه لجار له ری یو 
قبالابتكاد تصوخ ا 10 الل 
وبلاد کار تراد ا با" شجاها ایا 
ما جب" الذکری وم ناها ع العری 
ود" به جاو الى ما كبك" عنها الى 
ولوردتی ما دمت حي e‏ فی خاطری 
و براها ‏ تی 
1 جری 0 نس ت؛ وذعا نی" و 
تايا نج بقظة ‏ مرک الضمير اذا وسن“ 

بشكل یلق غناه حانية الغصون" 
آزشها ب N a O‏ 
فى كل e‏ حول ذا ك اليد آسرابه الي 
وطوائف” کر اسیا لح فى تلاميع الگ 
ما ین مشية رف رف حول أو مصبخة 
شبه التراش اشا زهرا جلي باجنعه 


111 


۱۲ أبولو 


عدن ريا لتى منت فتختب" له 

وع دقیقر الشدو 53 قطن" العروس النامه 

فتمود "تلا الوردة ۱ زهرله ‏ ذاهية الوق 

ملء الضبیر ‏ محسنها وکانها مل التدق" 

لا دی آی رذق ما غاب الا من اسلا 

لله ما أخلى الوا 3 إذا هن الذکری خلا 
وه 


مامات من حه الك وف ,شلد 
القلب يطوى اليب فى 1 
اا »,ان ما مک 
1 ف مرو 2 

۶ ۶ # 


کت ابا "ادا ۶ اللي ق دار السقاه 
واليك أهدت" عرّها نها فلك اقلا 


لیل مطر انم 


۱۱۳ 


EEE 

رب ا 
ابولون والشعر الى 
بقلم الدکتور على العناق 


لاله 


۱ - لقد تحدئنا اليك أيه القارء الا دیب‌عن الشعر وضروبه » والشعراء وأقساموم 
وعلاقة الشعر الى وشعرائه با له الشعر أبولوث مع الاشارة ال‌حقيقة هذا الاله 
اليوناق الروماق » وال مكانته بين آلهة الاأولب . ولقد وعدناك فى خر هذه 
الالمامة المجل السابقة بالقيام برخلة روحية الى رحاب هذا ال له نستطلغ بها کنهه 
وتقف بمساعدتها على دوائر عمل . ووفاء باليدة أحدثك عن ذلك الا ن - 
۲ كنت عديلة الاسكندرية ثفر مصر الا كبر يوم أن وعدتك بهذه الرحلة 
الروحية وقد حاولت وأنا بپذه الدينة اطلاق عنان المكرموجباً اياه الى عام الاساطير 
القدم فا كان ينطلق الا ال عظمة الاسکندرية التالدة والطريفة وتادیخ تأسیسپا 
ومؤسسما العظيم » وآثار الفلاسفة الميلنبين فيبا متدرجاً فى ذلك من بدء نشأتها 
الى عصر المرأة معجيا بما فيه من رق عقلى وازدهار عامی . ثم الى الفترة التى تات 
هذا العصر سنا لما جاءت به من فتور وركود الى اول عبد النهضة الحديئة تقريا . 
لام ما اضطررت الى العودة الى مدينة هليوس ( هليوبوليس ) حيث اقطن 
وأقم . 

وبينا آنا ذات يوم قد استبقظت من نومى مكراً » كعادتى » واذا بأورودا 
( الجر ) ذات الأصابع العنمية قد أرسلت نورا معلنا إشراق هليوس ( الشمس ) 
فى مركبتة ذات الجياد الاأربعة » فتتببت اليه وانتظرت إشراقه ٠‏ 

52-5 


۱۰۸ 


114 آپولو 

ولا بدا فى حافة الافق هللت اليه ؛ وقدست له » ومجدته بعظم ثاره وتقدمت 
اليه بأدعية ورجاء فاستجاب الدعاء وقبل الرجاء قائلا : ما حاجتك ۶ قل وأوجز ققد 
دعوت یم ورجو ت كرا ! فقات : 

يا اه الشمس ورب النور ‏ ومصدر الحياة » وقوة الحصب والانتاج» انا تراك 
کل نوم تشرق علینا بعظمتك وجلااك فتضیء الا رش والمماء » وترسل الينا منك 
حرارة الحياة » وقوة الخحصب » واشعة الخير والسعادة . ولکتنا نسمع أيضاً بال 
لا نراه يقال |[ الور ويعرف عند اليونان بامم (آپولون ) ویدعوه الرومان بام 
(أبولو ) أو (سول) . فا الفرق بینکا ۶ وأبن هو الآن ۴ وما دوائر اختصاصه 7 

على الفور آجاب هلیوس وهو مستمر فى قيادة مركبته صاعدة فى قبة السماء : 
على ضوى اقرا هذه الصحيفة التاريخية الاثرية تجد فيها کل ما ريد . 

قال ذلك هليوس واذا قد وجدت بين بدى رقا ملفوفاً » عليهكتابة أغريقية 
قدعة مترجة الى کل اللغات الحية ما عدا العربية .ولا قرأتها وجدت أمهاترحمة جياة 
الا له أبولون . واليك ملخصها يتقدر ما يسمح المقام : 
۳- يعرف أبولون باه كثيرة » والأعظم منبا فويئبوس - أبواون 
( ۸0۱۱9۸ - طنط ) » ومعنى فويبوس الشمس والفصاحة وأبولون المراش 
وصراة العین (آلة يستعملها الطبيب لکشف العين ) أو له . فیکون معنى فویبوس 
أنولون - آله الشمس واله الفصاحة أى الذاكرة و لتفكير والحطابة والشعر » أو بعبارة 
زعم اله العلوم والفنون والصنائع . 

ومن اممائه الرئيسية دليوس ( 120195 ) نسبة الى جزيرة دلوس التى ولد بپا» 
وكينتيوس ( 161010:05 ) نسبة الى جيل كينتوس الموجود فى هذه الجزيرة » 
ولیتنودس نسبة ال أمه ليتو (0إه.آ) ؛ ونوميوس (05ن1۷۵۳) ومعناه قانون 
ی القاتونى ف الغناء والالعاب ارياضية ویآن (سدهه ) أى طبيب » وببتیوس 
(0:05ز2) نسبة الى بيتيو أى دلنی مهبط وحيه 


4 -- ينسب فويبوس - أبولون الى عظم الاسرة الالسية زأويس أو جوبتر فهو 
والده وأمه ليتو أو لاتونا . وهو وارتیس أو أديانا توأمان . 


أ كتوبر سنة ۱۹۳۲ ۱۰ 


تقمر" الاساطیر الاغريقية القدعة أن فویبوس = آپولون ولدفی جزيرة دیلوس 
احدی جزر أرخبيل سیکلاد فى بحر اجه . ولا حملت لیتو فى آپولون من جوبتر 
تعقبتها زوجه هيرا » فبامت لیتو عل وجهها فى البلاد ختبئة من هيرا اللتعقبة للها . 
وأخیر؟" وجدت هنذه الما عة لا ملحأ منیعا فى جزيرة دیلوس > آختبأت فیه . 
ويقول تُمكّاصالاساطير اليونانية إن مناعة هذه المزيرة أمام هيرا كانت فى طبيعتها 
الخاصة لانها كانت صخرية جرداء مجبولة ولا“نها كلما اهتدت اليما هيرا اتتقاث من 
مكانها فى ال مال الى مكان آخر ى البجر حتى لاتعثر زوج جوبتر الفیظة امحنقة على 
العتصمة بهذه الجزيرة الغريبة فى طبيعتها . 

ولا ولد فوببوس - أيولون بهذه لزيرة استقرت وامتلات بالشعاع الذهبی 
وأخصبت وأزهرت » ورفرف فوقبا الطير . وهذا كان يحتفل بعيد ميلاد أبولون 
بهذه الجزيرة . 
وس لم فرق شعراء الاغريق المتأخرين بين أيولون وهايوس فتكلاما الشمس» وكلاهما 
رمز النور والمرازة والخصب . وف أواخر القرن المامس:قدل الميلاد عرف الرومان 
أبولون » وکان آله الشمس عند يسمى سول (امع) فدعوا ذاك الاله الاغریتی بلم 
أبولو ( محذف الثون فى آخر الكلمة ) ولم يغرق الرومان كذلك بين أبولو وسول 
ورأوا فيه ماداه شعراء الاساطير الاغريقية التأخرین 


والواقع أن هليوش هو قرص الشمس ونورها المادى ؛ وأبولون هو الضياء 

ا محش والنور العنوی يدل على ذلك انعه فويبوس - أبولون اذ أن فويبوس معناه 

الفصاخة أو الشمس ععنى الضوء امحض » والنور العقلى حتى يتناسب هذا المعنى مع 

معنى الفصاحة أى اليال والشعر ویژید هذا التفسير لمعنى فویبوش - آپولود 

أن أمهتسمى لبتو أى اللب؛ » أو الاختفاء » أى لام الليل» أو الظلام من حيث هو. 

وأصل الوجود العام الظلام المعتوى وعنه نشأت قوة النور الحضه نشأة فوبوس 
- أبولون عن أمه ليتو أى الظلام . 


معروف أنكوكب الشمس رسل أشعة مادية » وينبعث عنه نور طبيعى . ويهذا 
النور الطبیعی » وفيه » تظب ر كل استنارة عقلية مثل : الدارف والعلوم والفنون > 


۱۹ أبولو 


والحق والقيقة » والفضائل الاجتاعية . ومعنی هذا أن النور ينقسم الى قسمين 
احدها معنوى فى العقل والثاى مادى ف العين . 

بهذا هم الفرق أيضاً بين فويبوس - آپولون وبين هليوس . الول رمز 
النور العنوی والمه » والثانى عنوان النور المادى وكوكبه الذى يصعد فى السماء 
ویهبط ثانية الى الارض » فتتكون به الفصول وتنشاً المياة المادية فى الاشات 
والبوان والنبات وبه کون الصب اذا اعتدل » والجدب اذا اشتد . 


وقد نشأ هليوس فى عبد الا فة التيتانيين بهذا العنی المادى » والقكر الیونانی 
القديم لم يسبح بعد ق عالم المعنى والبال . ولا اتتضر زويس على الثيتان وجلس على 
عرش الالمتية الامى على قة الاأولب أرسل من لدنه نور معنويا الى العقل 
الانسانی فسما الانسان بقكره الى عام العنی وانکشفت له قوة یال فأدرك مافی 
الشمس وضونا من القوى المعنوية التى رمز اليها بفويبوش - أبولون جل زديس 
وليتو؛ فهو النور العنوی وله الذى يبددكل ظلام . وهو ناموس النوامیس 
الا ول وعلام الغيب والطلع على الاضي والحاضر والستقبل . ومنزل الوجى والمنى 
با كان وما سیکون . وهو اله الفكر والذا كرة » والعلم والفن » والشعر وایال » 
والوسیق والغناء » وازراعة والطب . وهذه الصنائع وتلك الصفات لانظهر ولا 
تنمو الا فى نور الالمام وصفاء الفكر وقوة الذا كرة » أو بعبارة جامعة فى الحياة 
العقلية » فأبولون هو رمز هذه المياة ومصدرها وموجدها فى الانسان . 
وكا أن الشمس جيلة وفتية وقوية على الدوام فقد تصور العقل الیونای أن 
أبولون فتى جيل قد خاد فيه الشباب والمتّيا » وكل فيه الجال والانسجام» 
وتوافرت له القوة العظمى السرمدية . 
٦‏ مما تقدم نعرف مقدار كثرة الدوائر التى اختص بها فویبوس - أبولون 
ومدى انساعها وهو مع مباشرة العمل فيها بنفسه قد ضم اليه عدداً من لالات 
"یعرفن بربات الفنون قد اختصت کل واحدة منپن تحت اشرافه وقبادته بدائرة 


أكتوبر سنة ۱۹۳۲ ۱۷ 


خاصة بها ول اتامتبن حول الينابيع الفياضة فى جبال هليكون و یرناسوس التى 
مأؤها يبعث النشاط الروحى فى الانسان . واقدم الاساطير الاغريقية تعد منهن ثلاث 
احداهن عروس التفکيروالثنية فتاة الذا كرة والثالثة قينة الطرب والغناء . 


ولا السع نطاق هذه الاساطير بقوة أبولون وصل عددهن ال لسع . وهن 
بنات ال له الا" كبر نوس وأمبن امنوموزینا ( ددرهدسممةة ) أى الذا کرة 
وترجم فى نسبتما الى التيتان » وتری فیین الاأساطير اليونائية والرومانية أنمن 
الات الشعر بأنواعه والوسیتی والغناء والفنون الميلة والتاريخ العام على التوذيع 
کا سيجىء بعد . وهن يقطن” حول الينابيع الفياضة على جبال هليكون وبرناسوس 
وبندو سكا تقدم وكثيراً ما كن يصعدن ال تة الا ولب مقر آلمة الطبقة الاأولى 
ويقمن أمام الا طة تحت قبادة أبولون بالعابون الرياضية الرشيقة » وويعرض نصناءامون 
عليهم » ويطربنهم بأناشيدهن وأصوآمین الرخيمة » وألكانهن المتناسقة موقعة على 
اللات اللوشيقية. 

وقد اختلفت الاساطير فى أمرهن مرن حيث ازواج والبتولة : فنها ما جعلتهن 
كلبن أبكارا » ومنها ما نسبت اليبن الزواج عدا أورانيا هة عام الفلك فانماكانت 
تعاقبكل من يباريها فى فنها . ومعنى الزواج فى عرف الاساطير اباحة النبوغ فى 
فنون تلك الفتيات والذى ينبغ فى أى فن من فنونین ينعت بأنه ابن آطهة هذا 
هذا الفن ولذلك رغبت أورانيا عناازواج ٠‏ 
وكان شعراء اليونان القدامى يبدأون قصائدم بمخاطبة آطات الفنوزملتمسين منبن" 
المونة كبومير فى مطلع أودسيته إذ يقول : 

ألا حدثينى فتاة الشعر عن رجل 

جم الصاب يهم بعد أن حلم طروادة المقدسة 

وعرف الناس" ورأى المدن ووقف على العادات . 

وبأسعائهن عنون هيرودوت تاريخه العا مكل قسم منه ياسم واحدة منهن . 
۷ - واليك امعاءهن وفنونهن على الترتيب المصطلح عليه : 


۱۸ أبولو 


CLIO 
ڪابو ب السبة التاريخ‎ 
كليو (ونك:) إلّة التاریخ . ثراها فى صورتها جالسة وعلى رأسها اكليل‎ )۱( 
. من الغار وفى يدها رق مفتوح الى نصفه وبجوارما جونة فيها ملفات تارمخية‎ 


كاليوبة ب التهة العمر الجاءرى 


(؟) كاليوبة (هرهننمتت) إِلمة الشعر الجابى وهی أجل خديناتها وتمثلين 
فى بعض الاحيان . وهی تصور جالسة وفى يدها الينى للم وف الاخرى اللوح . 


۱۹ 


ملبوسية ‏ الهة المأسآة 
(۳) ملبومينة (ه«»«موه:۱0) اس التراجيديا أى المأساة . تظبر واقفة 
طويلة القامة فى هيبة ووقار » وتحمل فى يدها الينى هامة حزيئة وف الاخرى خنجراً 
وعلى رأسها | كليل من الشريين . 


لیا" التة السکویدیا 
( 4 ) تاليا (ه‌نده1) إهسّة الکومیدیا آی‌الرواية الفرحة اللصحكة » والشعر 


۱۳۰ أبولو 


الزلى . تراها واقفة وفى يدها الینی هامة مبتسمة وف البسری هراوة الرعاة . 


يولهمنيا ‏ التهة شهر الكمة الدینی 
۳ ۰ ) يوليهمنيا ( ۳۱:۳۳:۵ ) اس الشعر اكيم الدينى والفصاحة » ولذلك 


1 ۲ تضور مشکرة معقودمل رآمپا ۱ کلیل من انار" 


ی علم الفلك 
(5) أودانيا( هندهءتا) عروس السماء وة عم الفلك ولذلك تمثل جالسة 
وق يدها بوكار ومتوسدة الكرة السماوية . 


أ کتوبر سنة ۱۹۳۷ ۱۳ 


آویتربه دين 
(۷) أويتربه (دمءه؛سظ ) إِلمة صناعة التلحین والنفخ ف النای » والتوقیع 
على الا لات الوسيقية تراها مصودة وهی تنفخ فى مزمادين . 


زو التهة القمى ال 
(۸) إداتو ( ۸۲ع ) إِلحَة الشعر الفزل والنسیب وأناشيد الا فراح . وهی 
مصورة واقفة تضرب على مزهر . 


1 


۱۳ أبولو 


تر کر - له ارت 
)٩(‏ تر زیکورا ( 1٥٠٥‏ وم۲٥٠‏ ) |هسة الرقص مرسومة وهی واقفة فى ثوب 
فضفاض تضرب على قيثارتها . 
هذا ولنكتف الان موقتا عا أجلناه اليك من نصوص الصحيفة التى تلقیناها عن 
هليوس والتى مرت الاشارة الما فى الفقرة (؟) وسنعود اليما فق فرص اخری . 
| ها 
١‏ مما تقدم نعر ف كنه أبولون » وتقف عل دوائر اختصاصه » وندرك مقدار 
تفوذمفى الاساطير الديينية اليونانية » والا دب الاغريق ف العموم » والشعر مجميع 
أنواعه على الخصوص » ونفقه سيادته على مات لفنون‌التسع » ومراولة القيادة لمن 
وجعل جودهن الفنى برجم الى تصرفه . فمو والحالة هذه رمز الياة الفعلية 
اليونانية القدية ولولاه ماكان شعر هومير وبنداد » وأنا کریژن وتؤكريت »> 
ولا روايات آیشاوس وسوفكاس » وأويريديد وأرستوفانس؛ولا فصاحة دیعوستینس 
وأنشنس » ولا تاريخ هيرودوت وتوكوديدس واكسنوفون » ولاحكة الفلاسفة 
السبعة وفيثاغورسٍ وسقراط وأفلاطون وأرسطو » ولا تصوير ونحت براكستيلين 
وفيدياس وأبلس وز یکسیس . 


أ کتوبر سنة ۱۹۳۲ ۱۳۳ 


یکن جپود فویبوس - آپولون قاصراً على الاغريق خسب بل‌تعداه الى الرومان 
فانتج عندم آثار شیشرون وهوراس » وفرجیل وأوفيد » ولیفیوس وتاسیتوس 
ویوفینال . 

+ - وان تعجب لتعدد اسعاء الآللمة عند الیونان والرومان وتصویر اشخاصهم 
ونحت تائيلهم فاعم ان هذه الامعاء » وتلك القاثيل والصور لا تدل على اشخاص 
حقيقية وهیا کل مادبة » واعا تجدل هذه الشخصیات والميا کل والصور والقائيل 
رموزاً لقوى الطبيعة ونوامیسها السخرة لقوةالقوی الرموز اليها عندم 
لاله الا کبر زوس أو جوبتر . 

ولا یقیب عنا ان الاساطیر الديتية اليونانية هى جع وأمتع اساطير العام 
المتمدين القديم . وهی عل تقادم عبدها لا زالت حية » وحااكة فى عم الاادب 
الزاق والثقافة الآآرية الاودبية ختى الا ن . وليس من الميسور لا دیب أن يفقه 
روح الاادب الاودبى قدعه وحدیشه » ولا لعالم انة بريد ان يصل الى لب العام 
فى القرن العشرین الا اذا كان ماما بأساطير الهيلنيين وأدبهم وفنونهم وحكتهم . 

م - واذا كانت اللغة الغربية “تعد من اللغات الحية فذلك لامها ارتبطت بالات 
المية قدي وأخذت عنما ما جعلها تکتون حلقة کبری فى تاريخ المدنية الانمانية 
العامة ولانها الا توق عرى روابطها يللخات المية الحالية مشسرئبة“الى أخذ سيرتها 
الاوك بنقل مجبودات التفكير الحاضر اليما والارتوا من ينابيع المدنية اديشة . 

> - ونظرة بسيطة فى تاريخ تطور اللغة العربية تذكرنا بمجهود العرب والاعاجم 
المستعريين فى خدمةهذه اللغة » وتعرفنا المكة فى اشتفام بنقل الفلسفةاليونانية 
یپ وتذوين علوم اليو ان بها فى غضون العصر العبامى . نذكر ذلك فتدرك مقدار 
النبشة العقلية الكبرى التى وصلت اليما لتنا حتى صارت بتلك النبضة الفلسفية 
العامية لغة المكة وال والتأليف والتدوين» وغدت ادمغة الناطقين بهاالستنیرین 
ادمنة بت وتتکیر واتاج. 

أجل » صارت اللغة العربية بتلك النبضة العامية السالفة الذكر لغة الحكمة 
والتدوين ومع ذلك فان تار العقل الاغریی فيا يختص بالفنون الجيلة والادب 
والتابيخ لم تصل إذ ذاك الى هذه اللغة , فقد جبل العرب اساطير الیونان القدعة 


4 أبواو 


وفتونها الجياة وشعر هومير وبندار وغيرها من شعراء اليونان وم يعرفوا تاريخ 
الاغريق الا ابتداء من عصر الاسکندر . 

واذا كانت اللغة العربية ترنو الق الى الحياة الكاملة والى الزج” بتفمها فى 
صف اللغات الاوربية المية » فأجدرٌ بها ان ترجع الى ما فما من القديم فتتعفه 
وال الحديث فتقيده . واذاً فهى فى حاجة کبری الى تقل أساطير الیونان وما يتبعها 
من أدب وفن اليهاء إذ هى أسعى ما فى القديم وهی روح الجديد فى جيع آنحاه 
الثقافة الاوربية العامة التى تغترف منها حك الطبيعة . وتحاولة معرفة هذه الثقافة 
كاملة مع عدم الالمام بدين اليونان وعقائدثم فى اساطيرثم والوقوف على فنونم 
وآذابهم ضرب* من الحال . 

ه - اذا تقرر هذا وفیمناه على وجبه الصحیح فسرعان ما محمد للدکتور 
ألى شادی نهضته الادبيةالشعرية فى محلة ( أدولو) وف تسمیتبا بهذا الاسم الفنى 
الجيل ؛ الاسم الاثرى العالمى" الجليل. ولا شك ان مؤسس الجلة ومحررها قد لاحظ 
هذا النقص الادبى فى لغتنا وثقافتنا الذى أشرنا اليه فأراد ان يسد هذا الفراغ 
بمجبود مجاته وقد رمن الى ذلك باتعا الحتار . 


يعمل الدكتور ابو شادى عجپود الجبابرة فى تلاق هذا النتقص والسمو بالادب 
والشعر العربى وبللغة العربية الى الغاية الكبرى التى لا تدرك الا بالقديم والجديد 
فى الثقافة الانسانية العامة . وأساس هذه الثقافة بقسميكها برتکز على الاساطير 
والفنون وال داب والعلوم والكمة اليوثانية . ورم هذا كله هو لاله فویبوس 
- أنولون . وأجدر بمجلة أنى شادى الناهضة التى تعمل لهذا الغرض ان نتوج 
بهذا الاسم التاريخى العظیم . 


DS! 


أ کتویر سنة ۱۹۳۲ ۱۳۰ 
ابو العلا فى النام 


فاو سمح ازمان" بها لعتنت . ولو سمحت" لضن بها الكماز”! 

هو أول شعر وقع عليه نظرى لاألى العلاء بل هو أول شعر جدی قرأته فى 
مستبل حياق الاأدبية أيام حدائتى » وكنت قد عثرت عليه بين أوراق متنائرة 
مبيأة للوقود ول ألبث بعد ذلك أن وقعت فى بدی أبيات مختارة من شعر العری 
فى ازومياته. ولشد" ما كانت دهشتى حين لم أجد فى شعر صاحبها مدحاً أو ذماً کا 
عوتدنا | كثر الشعراء من قدماء ومحدثين : فقد وجدت ف الازوميات رجلاً لإبعدو 
الحقيقة ىكل ما يقول » ورأيت شاعراً من طراز آخر غير أولئك الذين ألفشهم فى 
ذلك العبد يملأون الدنيا مد وعجاء . 


ودأيس” من صدی یکامل كيلانى اجب باللزوميات وفتئة بالعری ما ضاعف 
اعجابنا معا بهذا العبقرئ الفذ”. فکنا نقرژها معا وعلى اتفراد » وكا نكل منا بنشد 
صاحبه مایمجبه منهاء ومن‌ذا الذى لا بمجب حين يقرأ لا نی العلاء هذه الا ببات التى 
تفي رحمة وحنانا : 

وابك على طائر رماه فى لاه فآوهی بغبره الكَيفًا 

أو صادفثه باه میت فظلة فیها كأنما كينا 

بكرت یینی الما" اجتبدا ‏ فقس" عند الشروق أو نجنا 

کاته فى الحياة ما فرع ال خسن فى عليه أو عتتاا 

وقوله الذى يمثل زبدة فلسفته فى الحياة : 
مل كلا تمل » ووقت" ئت وید" إذا متکت رمت ما ملك 
م تو اما م | اه مد 
وشخوص أقوام تلوح » فمة قَدِسَت' مجدّدة وأخرى تملك 
نّا الجسوم فلترابر محا وَعييتة بالاارواح أنى تلا ۱ 

أصبح ابو العلاء علاك علینا کل مشاعرنا : فی‌کل مجاسنذکر اه ونتغنى بأبياته 
ونستشهد بها فكل مناسبة وأمام کل شخص أديباً کان أو غير أديب ! 

نم» کان ابو العلاء عندنا ولا پزال الشاعر المت الذى : 


۱۳۹ پولو 


صم الدنیا وتان بعده ام" و أنت عثاه و لا تمع( 

وف ذات لب رت “فى منامكاى فى مكان فسيح خیل إل انه قلعة يشع النور 
الطبيعى فيه م نکل جانت وف احدی زواياة سریر قد استلق علیه شيخ فى ثياب 
بيضاء وعليه غطاء اش ذلك الشيخ هو ابوالعلاء المعرى شاعر الفلاسفة وفيلسوف 
الشعراء » ورأيتى أدنو منه وكأن ذلك شی مألوف"عندی وخاطبته قائلا: «هل 
لسیدی الاستاذ ان يصحبنا فى نزهة جبلية ۶ » فشخص إل ببصره الا : 

هیپات لا أستطيع الي وحکو . فليس "یطاق هذا اهر مأسورًا ! 

فلم ألبث أن خوت من نومی فرحا مسرورا وأنا أ كرر هذا الببت وكتنته 
خوفاً من نسيانه » وقدكنت استكثر عل تسى حتى رؤية ألى العلاء فى المنام » ! 

ولعل انشغال بای بالمعرى فى بقل ومنامى هو سر هذا الم العجيب فلطالما 
تغنیت 5 بشعره ف مناسبة وغير مناسبة» وقدىا شغلل به الا دباء والعاماء وم من اليهم 

فى العصود الماضية ورآوه فى أحلامهم وتكثلوه ف‌حبانه وبعد مماته : فن‌ذاك ما رواه 
احد معاصريه ؛ قال : « واذكر عند ورود الخبر عوته وقد تذاكرنا الحاده ومعنا 
غلام” تمرف بأنى غالب بننبهان من‌آهل الخير والعفة» فاماكان منالغد حكى لنا قال : 
رأيت ف منامى البارحة شيخاً ضريراً وعل عاتقه أفعيان متدليتان الى غذیه وکل 
منېما رفع فه الى وجبه فيقطع منه خا بزدرده وهو يستغيث ! فقات وقد هالی : 
من هذا ۴ فقيل لى : هذا المعرى الملحد ! » 

وقد روى ابو العلاء فى ازومياته ایا تشعرنا نها ود عل احد ال مالين به حين 


عرض عليه حلا لا ندر ىكيف رواه وان وضحه العری أحسن توضيح فى 
أبياته التالية : 


دآ فى الکری دجلا کی من الذتهب اتخذت* غشاء دامی 
و حصت بها اشارا کمن وکاک اون خراس 
فقات ای را دم ذهان وتلك تباهة لى فى اندراس 
وی لبك اوعدو ركب بأفراس یمن طلء التراعير 
أنه وكان بعض المزم يوم ركب السفن أن تلقى المرابى 
وقد دوى القفطى عن القاضى أنى مرو عغان بن عبد الله الكرتجى انه کان وهو 
طالب يقع فى دين اہی العلاء ؛فرأى فا يرى النائ مكأنه فى مسجد وکا" عل اف 
)۱ من قصيدة رئاء بها الامبر ابوالفتح المعرى شاعر حلب فى ذلك الوقت + 


اکتور سنة ۱٩۳۷‏ ۱۷ 


فيه رجلا شیا ضریر با ۱۱ )وا جانبه غلام پشبه ان يكون قائده قال القاضى : 
وكنت واقن حت الثمفة فى تفر من ناس وعذا الشيخ تكلم كاد م أفيمه . 
ثم التفت الى" وقال : ما حملك على الوقيعة فى دينى وما يدريك لعل الله غقرال 20 
قال: فاستحييت” منه وسألتعنه فقيلهو أبو العلاء » فاما أصبحت” آقلعت؛ عن‌النيل 
منه واستغفرتة الله لى وله . 
ثم مقى على ذلك دهر ر وأنسيته ودخلت المعرة فزرت مسجدها للصلاة فاذا هو 
کا رابت فى النوم واذا ال ةكعبدى بماوعليباراهي” بضفر البردى . فتقدمت اليه 
وسألته ما بصن فعرفت انه يصنع الحصر هذا السجد وکان على ديره ان يؤدى 
ا سلطا ادج یه . قال : فاما اذكرنى ذلك ما آنسیته سألت عن 
قبر أبى العلاء فزرته فاذا هو مبمل فى مكان أشعث وقد نبتت نبتت عليه الحبازى م 
جفت س فقرأت عنده واعتذرت الله وذلك فى أوائل القرن السابع » . 
وأرى أن اختم هذه الكلمة ببذه الابيات التى هى فى حك الوصية لامكان 

الذى اشتاق أبو العلاء أن”بدفن فيه وإن كان فيها روح الدعابة والسخرية : 

وددت" وف فى مب به لام تم ليس بالكار 

أموتة به واحدا مقر دا وأدفن فى الأأرض من 

2-1 عن قائل : لا سامت" ! eS‏ 

أأحاذرة أن تم اوا مضجعی له کف NEE‏ 

إذا قل : ضايقتنى فى ال" (م) قلت : أساؤا ولم آعلر 1 

وقوله : 

إذا متا احیل" با ال صانم“ إلى الاأرض من جدب وستی غیوش 
وما تمر الفبراة ماذا تبه "اش ضأن أم عِظامٌ ليوث ۱ 


سیر ارام 
0( والحتبقة ان حالة ای الفلا كات عكس ذلك . قال فى لزومیانه : 
ا بالكلام واكرموقى على ماکان مرن جسد نحيل 
(؟) من قوله فى الازومیات , 
ور . آآخشی علدا الله والله عادل وقد عشت عيش المستضام العذب۱ 
ألأصبح فى الدنیا يا هو عال وأدخل ناد مثل قیصرآ وکسری؟! 
(۳) ای الیم حفر قط نقفرت ,یرید لم يدفن بها احد من قبل . 


۱۷۸ آپواو 


تاک رت له العیررن حي 
ول تعرف" سوی الصحراء مأوّى 


ولك اة ات علا 
فاطلعت العواطف" فى خرباها 


فمارت وف ف سك مقمر 
ا أخنى خفوق هوه شيخ 
سما فيها للخل بباسقات 
نوازع سماء على صلة 
وم حل التناقضة کل" مود 
فا تلت القنوع بها قنوعاً 
وما هذى ارمال" وقد تعالت" 
ولا الب الوزرع م میا 
ولا ا الذى *یزجیه جع 
وما صو الضياء وقد تناهت 


كا السك تعشق والتخلق 
تفر" اليه من خصم وخل 


وا العش اف موت ودل 
وأعلتبا اتافل واشتلی 
متلا تبث والتحلی 
مب ارغ اال لا جا* 
بالضیاء . وبلتعلی 

المت“ 


شواعه 


تسیر شیر احساس ودل 

بظل" » بعد ظل » بعد _ظل" 
n 0‏ 

لبر ذاق من ”جزم وکل 


سبح فى خشوع | يمل 
قروا أو بحنات الْطل” 
فک" فى طرته ابصلا 


ار ی ابر ادق 


أكتوبر سن ۱۹۳۲ ل 


السحورة 


من وصف انی شادی 


ریق" السجور رشب حسما 
E‏ لت اما 
عرضت عليه فتوتها فى جلسق 
وتضّت"ثياب” الاس _ حين دثارثها 
نامت کنوم ازهر وهو مس 
وزات للذکریات هکت 
نمت على إطامها ونعيمها 
وقد احتواها المكمتة فى اوه 


e ۱۳ ار‎ 


الور یبد نور‌ها ويموث 
وی يلثم وجا وشورد 
الح فیا اما ا منصوره 
میج وف رائ وسرو 
واموه من أتقفابيه متمورد 
واذکرات؛ , جیا موفوه 
ومن التخيل_ نعمة وحبور 
وكا الجالة المستقل النورث 


مرب ورعی ان" وهو نغور 
بأحق" من وی ل التعبيرة 


يتأمّل القَدَبُ الم بباءها 
مان کل هس فته 


جع الجالة مع الملالر حیالّپا . فتعترتته عواطف" وشعور 
يتذوتة الا من تكويبا وكأنه تج" رى وعبير 
وحار فى التحر الذى خضّعت" حين الوجوث ازاء‌ها مسحورة 


وكذا الیل عزها كذليلبا ولقد “ساوى الام المأسورث ! 


رگ 
الل 

TT EY 

حتی اذا دقع اللواة رأیته تحت البواء على انیس زععا۱ 

فى هذين البيتين من الشعر القديم المأثور ا فنية” دائعة” » وكانهما 
فصلان مريعان من فصول السینا » ولکنپما على أبهى وضوح . ونحن 
سر بتحليل نیم لبلافتهما المعجزة» ولل قراءنا الافاضل یتابقون 


5 


المسحورة 


THE ENCHANTED 


۳9 


أ کتوبر سنة ۱۹۳۲ ۱۳۱ 


9 
/ 
7 


0۳ 


البطل یوسف كرم 


ذکری ازاحة الستار عن مثاله فى اهدن 
عن عثاله ق 


دوا البشائر فى ابلاد 
اطا قد اه لاد 
ضحت" جلك والوماد 
E YT‏ 
نبضت" راك للجهاذ 
الحيمة ول ماه 
نیت اسوخك او تاه 
لا تضطرب 6 لوا تراد 
قتلاكت قد مسحوا الماد 


ام صدی زفراتیم : 


اليوم يوك يا كرم 
ولصوتك اختلج العدم ! 
(صتينة) یقذف بلخم 
ولو لعلح وادطم 
فى الق" مرقوع العلم؟ 
والخيل” 2 0G‏ افخ 
والارض" قد صبفت" بدم 
لد اا 
وتنقّضت" 2 تلك الرمم 
ديحيا کرم ۱ يحيا کرم ا» 


يويف السودا 


سب 


۱۳ أبولو 


[ له الغناء 


بقلم عسی اسکندر العاوف صاحب مجلة « الا ثار > ومؤلف تارج 
الامر الشرقية العام 


ماهو ابولون 
فى الا ساطیرالیوننية ( الميثولوجيا ) أنابولون ( «۸۱10 ) هو السَهالغناء الذى 
اش اند اف بنات الشتری من زوجته ناموزنى . وأما 
ورن فلولادته قصة عندم معروفة ما طا انه ولد فى جزبرة دالوس اليونانية من 
أمه لانونا معشوقة الشتری هو وشقيقته شقيقته (ديانا) اة الصید . فرمی ابولون الحية 
بیتون عدوة والدته باسهمه فقتلها ولذاك می ( بيتيان ) » وعرفت الالعاب التروضية 
المقامة له باسم ( الالعاب البيتيكية ) يا "سم (بالداليانى ) نسبة الى جزيرة دالوس 
مسقط رأسه ولذلك قصة معلومة 
وكثيراً مات ابو الشعراء هوميروس العظم اپولون هذا بام (فوبوس ) 
وقال : انه ينتقم بسهامه وانه ال الاغانى والا“لات الموسيقيةذوات الاوتار وسمام 
العلامة المرحوم سلبان البستانى افون أو فيبوس يقوله (الالياذة العربية 
ص ۲۰۷ و ۲۰۹ ءالخ .) ٩‏ : 
منحتک آل الآلب اعترازاً قبر مزيام ثم عوداً جليلا 
فبغيبوس فرع رفس العلی من سام ادى يبيل مولا 


(۱) راجع فى فهرست الالباذة المرية للبستانى فى كلمة « أفلون » . 


أ کتور سنة ۱۹۳۲ ۱۳۳ 


عيى اسکندر الملرف 


وف ال مرح فوائد كثيرة عنه فلیراجهپا من شاء . 

ومن ألقابه لته النباد والشمس » واه ارعاة » وملقن الشعراء » وصاحب‌قوس 
اللحين » ودششّاق النبال» ومطرب الاطة + الى غير ذلك ٠‏ 

1: 0 50 1 

وتزوج أبولون مثل ]2 الأ ولب بكثير من النساء فرزق من کالیوب ( اودفه ) 
إله الشعر وغيره منغيرها. وذكر الوُرخ‌هیرودوتوس: أن اسم أبولون عند المصريين 
(هوروس) » وان الرومان اقتبسوا عبادته عن اليونان . 

عبادته وهيا کله وتماثيله 

اشتهرت عبادة ابولون عند لین والرومان وأأقيمت له ایا کل وتشبت ل 
الثاثيل وعقدت ال فلات والالعاب احتفاة به على عادتهم فى احترام آطتهم E,‏ 
فى بلاد اليونان تارةبهيئة انسان جعد الشمر قد تتکب قوسه وألقى سهمه عن 
قريب يمازجه الغضب » وظوراً بشكل شاب امد بغاية الجال مكلل اراس بأشعة وف 
احدى يديه عود الطرب أو ملف من‌الورق . وف الالياذة العربية (الصفحة ۱۰۰۶) 


۱۳ أبواو 


رئعه وهو بصورة « فتی جيل الطلعة ذى شعر طویل مرسل وبیده قوس وسبام 
أو قبثار » واحياناً يمثل وبيده عصا الرعاية ٠‏ 

وأقيمت له المياكل الفخمة ولا سما فى دلف ودالوس وق آسية الصنری فى 
ميلات وباتاد (من مدن لیسی) وتینینس قرب الدردنيل التی تسم الاک 
( يونجه آله ) أى (الجزيرة الشهباه) 

وكانت تقدم القرابين فى هيا كله من الثيران السود والنعاج واليل والجير . 
وخصص به من الميوانات الذئب والبجم والصرصود والديك والباشق والبازى » 
ومن النباتات اریتون والغاد والقر هندى . وکان مغرما بالبازى والغراب 


و 

وفالب آپولون مرسيا بالنفخ فى الشبّابة فغلبه وسلخه حبا » وله أخبار كثيرة 
لا حل طا هنا. 

آثاره 


اعتقد الیونان ان الشتری ابا الآلمة هو المواء لانه يحيط بسائر الخليقة » 
ونبتون البحر الذى بروی الادض » وأبولون الشمس التى تنیرها وتحميها » فلذلك 
كانت أعظم] ثارث هذه الا مة ومدنهم متاحف شا . 

فسنة ۱۵۰۳م. جد تمثال اپولون » وسنة ۱۹۰6م. عثروا فى سبرطة اليونانية 
على عرشه وعثاله اتا » وسلة 6 كشفت اعمدة هكله فى مدينة كلاروس 
قرب أزمير » وسنة ۱۹۰۲م. وجد هیکل أبولون فى خرائب ميله اليونانية »ثم هيكله 
فى دلنی و ثار اخرى له فى غيرها . 

وهكذا لاتزال الا ثر القديمة المنبعثة من الارض تظهر لنا تجائب تلك ال ثار 
التىتنافس” بصنعها بن وحفرا وتزييناً الاغريقيون حفاوة با متم ولاسیا (آپولون) 
هذا الذى توق بكثير من المزايا فتفوقت ثازه وأقاصيعته عل غيره . 

وأما شقيقته (ديانا) الّبة الصيد فهى ارطاميس ایضاً . ولا بزال على ساحل 
البحر التوسط بين بيروت وجبيل قريتان احداها ( بلّونه ) بامم هذا الال والثانية 
(طاميش) وفيها دير قدیم پاسم ارطاميس ما يدل على انتشار تلك العبادات قبلاً بيننا. 


۱۳۰ 


بنت الیل 


حرفا 
مارك جا مسر کنر 


2 اليل رحلته وأضحى 
فلاحت" نه ف اروشر نی 
قد اصطبغت" صفته وطافت" 
تسيل رشاقة ويسيل ترآ 
لعل ببل" غنق » وآصنی 


ومارك“ الازاه اشقا 
وتمشى فى اعتدال الد نفثرا 
ویصحتبا الس وقد کدی 
وتتبعبا. القاوبة بلا لال 
ویخطر جنبها خسن“ دخيل"(1) 
"الكاتات اف طن 
تلا وجا الوم لكر" 
5 رثوحه الكّارى التحتثى 


دی من سباختها وتنهو 
ویب "تاها لسر التق 
و ار الأ جوا وزاروا 
اه خاک مه رز 


الال وبالتوال 
بفتتتبا على اج النوال 
ويحتكان ف حظ* ارجلو 
لإراشّقة فى *خفوع وابتهال 
بسع دل واف اطبا 
ای و لسر A‏ 
لالوانو اللا والجلال 
رها فيكتعش كل بلر 
وهل تبوی القلوب؛ ملال 3 


فتمنحه لجال ولا ال 

من ار ال الى رمال 
1 الشیل والب لول 
تفوس كن من هذى الظلالر 
۳ سره و بالکال 
را مر از 
وناجوا مصر فى ماضر ول 


ره “سينا الت در 
۳ 4 أبربئادى 


(۱) اشارة الى ابال الاجنى الذى منحه الصرية فرصة الظپور دون ان تخشی منافسته ایاهاء 


۱۳ أبولو 


طن القرة 


عرفا معا الشبكرّه عَبِيّة ين الْبَتات 
عدرینها العذبه ب4ه گدوبرالشک ر بت فى اعمات فى ار 
اتا انشا سرد رف کتنج فى فتلا نجي 


اجا الْمحتة وت قرب من الم جلت مدر 
ایا مامه مض زمر با والفجاية مر 


(1) فى السان : اليدع کل ثوب جملته ميدع لثوب جديد تودعه به اي تصونه به ۰ ويقال ميداعة * 
وجع البدع موادع لانك ودعت به ثوبك اي رفيته به , 


کتور سنة ۱٩۳۲‏ ۱۳۷ 


ومو کب ملائکی ا 


اوها وله و وه 
ف وبا اليل نشی بتر 


ES 
اه وراد ا‎ 
لصوي متیر‎ 


2 عه لوي ت 
جت معتجره 


یبا إن کر 


میا 


ی e‏ ۳۹ 
0 50 5 واجبپا 3 سوم 
بل هی أولى تعیب 2 
مش" بت كعبت موه 


موق اا ندر 


(۱) الحبرة ۽ مصدر میمی من‌البرة وفىالنعية التمة وسعة الميش (۲) نمل مخصر لما خصران مستدفان 
(؟) جندر الثوب , اعاد وشيه وحسنه بعد ذهابه () ) القصرة : امنق وقصر الرقة 1 
تشبه انم وهو ثبت اجر نعبه به الاأصابع > وانث المد مراعاة للمعنى (و) اللاطئة : قلأ وة 


فى تالری جَلآلة مکی سَحركة 


‌ ۸ 9 
وڪتبر ۳ ور 
عة تمق وبر 
وان تكن" حال ابا رة 
ما كيت وما علد 0-0 


كي 3 3 ا و © 
ف يا عل 59 وا 60 


ڪر هة ع اوی رم 
5 نیج التاج وهی منظره 


و وه 


امه ف مرها مومره 
کاتخل عزن بعاي ا 


لها غ ارز اسر 
عرفتبا E‏ 


او فى ریما موه 
2 

حَيليبة” - إن درعيت" - مۇر 
اہ 2 کہ 

ا اه ا 


طاهية » الواجا امتتكرة 


ای تلزق للزااس رهم الببكرة ما يلف علي الخيط نعيها ها ييكرة الث وهی حخعبة مستديرة فى وسطهاعز 


والحبل فى جوفها حور دور عليه 


a> 


۱۳۸ 


شاد 


كلد قطعت له موه 


3 


وه لا ىشالت یه 


أكتوبر سنة ۱۹۳۲ ۱۳۹ 


( تشرنا هذه القصيدة لصديقنا لا دیب اللغوى والشاعر الطبوع » لاما 
مثال" بار" للم الكلاسيكى القديم حتی کآنها من شعر رژية لولا أنها تناول 
موضوعاً اجتاعياً عصریا . واللحوظ أن عدداً من أعلام شعرائنا بغطرته وک 
ثقافتة أيضاً لا برتاح الى غير النظم ذى القافية الواحدة ولا بستطیب سواه . وهو 
یفعل ذلك عن سليقة لا عن محاكاق » وقد أتقن هذا الضرب من النظم اما اتقان 
لا زه ار عر امه میب ولج مرب عیام سراف 
حینا یر إذا هو ا الى غيره من ضروب النظم كالتواشيح أو القوافى الزدوجة 
أو از جل أو الشعر الرسل أو الشعر ار» ا. ومهمتنا الدعوة الى التجدید وعاربة 
ال جل‌النظمی والصناعة اللفظية والقضاء ع ىتسخير الشعر لا عراض الباة وقشورهاه 
ولكن هذا لايجيز لنا الحجر على انتاج أولئك الشعراء الممتازين اذا كانت e‏ 
لا تجاوب بينها والا سالیب النظمية الحديثة ولا تتأر بغير الان القدعة » 1 إن 
كانت نظراتهم الى الحياة نظرات عصرية فثّية شريفة ٠‏ وازم نکفیل أن يك 
بالأذواق أذواقاً أ كثر تمشياً مع اروح العصرية الحرتة ‏ ال حرر) . 


وعد وعدم 


E E 


1 الب الا أن تنام غر ادا 
فا دتم التایات رفن لضا 
رمتّی . بطرفر خاشع E‏ 
وقالت fabl:‏ لذی البث” متجد 

وأتم من العرب اويل عام 
۳ خر ا 
فكفكفت” من دمعی‌وقلت من الذى 
فقالت : وه لف القوم من يبدل القرى 
أتسأل عون حال وأمرى واضح" 
وحولى أطفالن صغاد” عنزل 
الى الله أشكو ما ألاقيه انی 


وتذری دموعاً ما تكفة غاا 
بذى ممق فى با یدنم عارا 
کان E‏ اراد مثارا 


مجيه اذا ريبة از مان ر أغارا 
إزاماً رن 5 
رب لت ار 


تريدين أو مرن تحمدين جوارا 
2 فى عصر الضارة نارا 1 
ووی دهراً عن حون طارا 

خلا »فن لى أن أغول صغارا 9 
آموت وأحيا باهموم صرازا 


HH 


۱:۰ آپواو 


وطفل كساه لبلوع من ظلمانه 
1 الأمی یاقا قد رات 
تفه - مد النهار س شوارع* 
يقول بصوت خافت ما مره 


فأسی وما یدْدی النهات بارا 
یت من مرای الفلام فرارا 
وی الیل تاد القاهی" دارا 
بسمعى : أقلنى فى الطوب عثارا! 
وأثماً نی شخمه ‏ یتواری 
فتال وأذرى الدمع : تحن حيارى ! 


¥ نا 


دادى واتفردت” عوضع 
تری ذلك السكين كيف مبيته 
وماضيه 1 شبك + هل لر 
فواهاً على غصن ذوى فى اخضراره 
لقد جعلت" هذى الال من الى 
ریات إن" لالت بنا الال أن ثرى 


وجاذبی كى الفعور جوارا: 
وقد ضاق ذرعا بالمعاش وحارا 
على عليه صفارا؟ 
وواهاً ,على مام , .النضارة قارا 
تطولة وكانت قبل ذاك قصارا 
لکل قبل فة وشّتارا 


وحاضراه 


اانا 


فلو تیان" لد درم 
وأا اه قد موق الفقر شاا 
وقد جوا فرشا لقرش فا مضی 


فلا غرو أن بى من القرش مَلجاً 


سی کامتال الاعارب سادا 
فشادوا هارم الجوادث دارا 
له العام إلا واستحال تارا 
اذا ما وجدنا عاملین غیاری 


اننا 


عابرا نحنف مس مان لا 


شن ملع کر البلاد بان 
ELAS‏ 
لمل يحنبيه َال عظيمة 

القع 0 
ول آد مشل ر عنام امه 


اذا ال a‏ 


و 


E "6‏ م 2 
فندرك شاوا ما شق غبارا 
شلوه E E‏ 
و ڪس يوم الجلاد ارا 
جرا ي الملات درك ثارا 
فيترك عد المحكرمات شارا 
قرب شىء أن جر" بوادا 


أ کتویر سنة ۱۹۳۲ ۱:۱ 


تدار هم ان ینقض" الفقر رم لقد فز من يأتى الامود تدارا 
,4 على السکین قبل ملاک وکونوا ی يأوى له وجتارا 
رعی اه شخب ازم ضعافه فقام الى إسعافهم يتبارى 


واد مدای ( السودان) : عبر الم عبر الس مر 


بلغتنی دعوة «أبولو» فتذ کرت فى الحال أنه آن لنا ان تحاول اتقاذ الشعر العربى 
من اطوة الى تردی فيها منذ سنین : فقد هجم العوام التعامون على ملك الشعر 
واحتلوهاک يتفق أخياناً ان محتل السوقة تقطة من أجل الاحیاء» وتذکرت ما 
یه بش نمحف یوم ولامبعة ی تسا المجوج ق نم لكل اب 
من شت النظومات . وت ذکرت آیضاآنه من حى الشعر علینا ان یکون له فة 
مجانب ما لدینا من الصحف فق مختلف الشگون . 

ان العصر الذى نعيش فيه هو عصر النثر » لاعصر الشعر ٤‏ ولیست مصر 
وحدها ولا العام العربى وحده بدعا فى إيثار النثر على الشعر » فليس فى فرنسا اليوم 
شاعر واحد یذ کر بشعراء القرن السابع عشر أو التاسع عشر ء لان عصرنا عبد 
حركة وسرعة » ولا غلح فيه الا الكلام المرسل الطليق . 

ولكن هذا لا عنم من الايعان بأنه لا تزال لدينا جوانب وجدانية تتشوف الى 
التغنى بالشعر البليغ » لان الطبيعة لا تزال تتأنق فى خلق دواعي الشعر » ولا يزال 


14 


الدکتور زک مبارك 


فى الدنيا جوم تتألق » وآزهار تتفتح » ولا تزال الارض تذلل خدها لمن شى 
علیها من آسراب الظناه . 

ومن واجبنا حين تفكر فى انباض الشعر ان نسعی اربط نبضته بنبضة الغناء : 
فن الاجرام الاأدبى ان يكون عندنا مغن" مثل مد عبد الوهاب ثم نتركه يقم 
الاغانى العامية فیحییها بفنه على حين لا مجد الشعر الفصيح من يسمع به فى رواية 
او انشاد » وانه لغرم کبیر ان تفقد اللغة الفصيحة تاك العذوبة الموسيقية التى يخلعها 
الغناء على القصائد الوجدانية . 

ان شبان البوم لا بعرفون الشعر ولا يتناشدونه » وتاك خسارة فادحة : لاأن 
الذى لا يعرف الشعر لن یکون یوم كاتا جيداً ولو للخ وجبه بالداد ! 

وبعد » فأمنبتی لدی منشیء مجلة « أبولو » ان يكون من اقسى الناس فى اختيار 
ما یقدم اليه من الشعر » وان يتحامى الاحلال الذى ناه قوم « التجديد » فان 
التجديد علالة” تبث بها الضعفاء من لا يصبرون على تكاليف النظم الرصين . 

ليس فى الشعر قديم ولا جديد » ولكن فيه مزیف وصحيح »كا قال أحد 
شعراء الاتراك » فلنجتهد دا ىافهام شبان البوم انالشعر لايزال فتاء وأن هكسائر 
الفنون لاينوض به الاالعبقريون . وسبحان منلو شاءهدانا جميعاً ال سواء السبیل ب 


زگ بادك 
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( لقد أحسن الدکتور دی مبارك فى تنبيبه الادياء الى ضرورة الفاوة بالعربية 
السليمة فى أغانينا » وحرن تومن معه بأن اللغة العربية طتعة للأغاق العذبة » 
وأزجالنا العصرية يجب أن تکون سليمة اللغة بعيدة عن العامية كينا كانت روحها 
العصرية وطجتها . 3 

وحن عند ظن حضرة الدكتور الفاضل فى دقة الاختبار موا هذه الجلةء 
دون أن نتبئط همم شعرائنا الناشئين الجيدين » ذاكرين دانم أن تباين الا ذواق 
کثیرآ ما أكئ الى التعسّف فى الاحكام والى الشطط العظيم يها . ونحن ع ىكل حال 
ننظر الى الشعر فى ذانه لا ال الشعراء » وعندنا أن الشعر الزیف والشعر الصحيح 
کلاها موجود"ف القدیم والحديث عل السواء » ولا مشاحة فى أن" حرکه التجدید 
أمى واقع تى جميع القنون» ف الصياغة والروح والغاية » والحياة ذاتها فى تمد 
وتحول مستمر فلا بمكننا اتكار ذلك فى الشعر . 

بق علينا أن نشير الى بعض ما تفضل به الدکتود زک مبارك فى حيفة 
( البلاغ ) مرتبطاً هذا الموضوع وهو تقده لا عیناه « الشعر الكلاسيى » 
وقال آنا نمی به الشعر القديم » وهذا غير سميح فاا نمنى « الشعر التقليدى » . 
وقد شرحنا ممانا فى غير هذا المكان من امجلة » وكذلك تقده لكلمة ( أبولو) 
معتبرها ثقيلة النطق وهی التى تجلت فى نظم آشهر شاعر موسيق عصرى وهو 
شوق بك وليست بأئقل من اسم ( أرسطو) الشائع بل هی خفيفة الظل . 

ولاحظ حضرة الاديب الفاضل أن" من اير أن لا نكثر من نظمنای الجلة 
وهذا ما نبتغيه » ولكن الضرورة ألأتنا وتلجئنا الى هذا الا كثار النسیت فى 
اعدادها الا ول فتحا لابوابها المتنوتعة . واذا آثرنا فعا بعد أن لا نتشر فيا الا 
أيسر شعرنا فنا ذلك اطاعة رغبة صديقنا الذى بری « أن هناك ناسا بومنون بو" 
هذا الفاضل يستطيع أن يكو نکل شىء ولکنه لا يكون شاعراً مجيدا لا اذا تغير 
فيمه للشعر وعرف أن الشعر فن" وروح » ولا یکنی ان كون کلام حبوساً فى 
قواف وأوزان » » واها یکون ذلكمنا راعاة للواجبات الصحفية الملامة لا كثر 
ولا اقل » لان بين هؤلاء الناس أنفسهم من بری أن" صديقنا الفاضل الدكتور 
زک مبارك » يصلح أن یکو نكل شىء ولكنه لا ٣بر‏ جۍ ان یکون نقد) أديا فى 
أ" وقت » ويتمنون لو نسامى ( البلاغ ) عن كدتاباته » . ونظان” ان صديقنا الفاضل 
لا برضيه كا برضینا تطبيق أحكام هؤلاء الناس عليه » وه من باب ول لا تأيه 

ماگ اد E‏ . 

لاحكامهم ولا يموزنا تشم الشعن الصحيح وتذوق خصائصه مهم » رتم 
واد امون والمغرورون ىكل بل دكثيرون » اون کانت وفرتهم غالية لسوء الحظ فى 
وطننا الق بأمثالهم ‏ الحرد ) 


144 أبولو 


كان لتأليف هذه المعية الادبية رنه فرح فى قلوبالشعراء وی الشعر لا تفل 
عن ابتهاجوم بصدور هذه الجلة » وذلك بالنظر الى مبادىء المعية المتسامية وأغراضها 
العامية رفع مستوى الشعر وصيانة كرامة الشعراء وانصاف النابوين المغمورين منهم. 
وقد أمطرنا البريد رسائل عديدة بين تقدير وتبنئة من مصر وجيرتها من الاقطار 
العربية تكتنى بالاشارة اليما مع الثناء على فضل أصحابها »م نثنى عل عافتنا الغيورة 
التى احسنت استقبال هذه الزميلة الجديدة بمحبة خالصة . 

ویتألف مجلس ادارة الجعية من حضرات : اجد شوق بك (رئيساً ) » وخليل 
مطران بك وأحمد رم ( نائى" رئيس ) » ومد زی یو شادی ( سكرتيراً ) »ومن 
حضرات الاعضاء الا تية اسماوْثم : الدكتور ابراهم اجى والدكتور على العناق 
وكام لکیلانی مود ماد وود صادق وأحمد الشايب وسيد ابراهیم وعلى تمودطه 
وود أبو الوفا وحسن القايانى وحسن كامل الصيرق . 

وتتألف اللحنة التنفيذية من حضرات : أحمد شوق بك والدكتود على العناق 
والدکتور ابراهيم ناجی وسيد ابراهيم واد زک أبوشادى . 

HR # 

وجلس الادارة مدعو لاجتاع بكرمة ابن هانى بشارع مبرح بن شهاب بالجيزة 
عند الساعة الحامسة بعد ظبر يوم الاثنين ۱۰ أ كتوبر سنة ۱۹۳۲ للنظر قا مهم 
الجعية من الاعمال المعجّلة وسيسبق الاجتماع تناول الشاى بدعوة من رئيس ا معية . 

ولماكانت هذه أول جلسة عملية لامجلس بعد تأليف الجعية فالسكرتادية 
تحب بأى اقتراحات مفيدة برى حضرات الاعضاء تقديمها منذ الاان لينظر 
فيها الجلس عند اجتاعه »كك تحث" جيم حضرات الاعضاء على حضور الجلسة . 
وستؤخذ صودة فوتوغرافية تذكارً لهذا الاجتاع الاول الذى يهمنا أن لا 
تخلف" عنه أحل” من حضراتهم . 
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ل ما له وما عليه # 


لا أستطيع أن أقول إن حافتلا كان المثل الاأعلى للشاعر العصرى » فانها مجاملة 
كان بأباها حافظ المحلص الحقيقة والا دب . ولیس لناقدر مثلى أن بنظم قصيدة فى 
مدحه » وإنكان فى قدرق أن انصفه وأن أسجل له فضائله الحقيقية » وهی وحدها 
أبلغ وأجدى من تخيلصفات شعرية بعيدة عنه کل البعد . 

لقدكان مثال‌الشاعر النابغة وان م یکن مثال‌الشاعر العبقرى » وکان واسع الفظ 
وإن لم يكن ن وا سع الاطلاع » وكان مشال الا دیب الزن البارع وان يكن مثال 
الا دیب ب الف لمق وکن مع لك مال ری الخبير بأسرار اللغة ودقائقها » 
وکان ۳ بعيداً عن اازهو واغبلاء کا کان عف” اللفظ سمح اعاق‌عذباطدیث. 

إننا لنجد فى مایا حافظ ما یکنی للاشادة بفضله من غير أن نغالى أو نسرف أو 
تتجنّى على المقيقة الى تحرص عليها جبدنا ٠‏ _ / 

فقدكان ‏ بر حه الله دولة من الظرف» وطلاً حافلا من الا لس » وجعبة آخبار 
وطرف ممتازة » وديوان شعر ختار» وخزانة أدب حافلة متنقلةتقرأ فيها نخبة م نأبدع 
ها خلفه المرب . وكان رائع الانشاد » حسن الا دا متخير اغ » موسي النظم. 
وکان الى هذهالمزايا الباهرة تاعا لاصدقائه »کا كان ملاذا للأدباء الناشعينومشجعا 
لمم على السير فى طريق النبوض والنجاح . ون العبرة السامية التى نستخاصها من 
حباة حافظ هى فضل التعاون فقد قامت عليه حياته ويجده » ولو تمثلنا الشيخ مد 
عبده مغفلا شأن حافظ وخاذله لما كان افظ شأن «ذكر » 6 أننا لو عنلنا أن أبا عام 
خذل البحترى ول یقد"مه الى بلاط الخليفة لكان شأن البحتر ىكشأن ابن الرومى 
معاصره ,؟ 


نام لکیمری 


4۰ 


1 أبولو 
تکرم حافظ فى بورسعيد 
ننشر فى هذا العدد الصورة التارجخية لخفلة تكريم فقيد العروبة والادب 
المرحوم مد حافظ ابراهيم بك فى بور سعيد سنة 19455 » وهی التى أشار اليا 
صديقنا حسن صا الجداوى فى مقاله الممتع بالعدد الماضى من هذه الجلة . وا 
محضرنا عن هذه الحفلة أن" الشاعر الظريف الرشيق عبد الله بکری ألتىكعادته قصيدة 
فكاهية” اوح استهلّها بقوله : 
ا 000 
فقاطعه المرحوم حافظ بك مداعباً بقوله : 
« يعنى يا أحى من" تخانة جسمك 17 » 
ولك الشاعر الذى قددر بسليقته هذا الاعتراض لم يله » فقال متابعاً : 
و E‏ الوك E‏ 
فضحك المرحوم حافظ بك وطرب هذا البيث » ولك الشاعر الجيد الخفيف 
الروح كان أسبق الى تقدير خاطره فأتبع ذلك بقوله : 
أراك تفحلكة » لكن" اضحك عل غير ذقتی ! 
فاج الاضرون بالطرب وأغرق ف الضحك المرحوم حافظ بك ابراهيم . 
والقصيدةكلها على هذا المنوال الظريف » ولذلك تأسفنا كثيراً عند ما عامنا أن 
صاحبها افتقدها » ولعله بو الى العثور عليما فيطيب لنا حینگذ نشرها كاملة . 
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القن السب 


الذكرى التاسعة المرحوم الشیخ سید درویش - ۱۵ سبتمبر سنة ۱٩۳۷‏ 


ذكرى کیل على عل مکی الاأعو ام 
بعت مارا باحلام ای 
من ای نع أو بيه آي 
لت ال الذى من ويو 
(السیث) الرد الماع بنفسه 
الضاحات ابا کی كل تلق 
لدت" وان" أفنت" أبتوتها کا 
مصرية النتحات اله ها 
ون" الب لابلر وال زاهر زقه 
ا حسنين الى للحياة روج 
القن رم ۴ قد یروا 
وَل ان عنم من توق اعد 


کلفن" فى ملکوتو الترلمی 

وزعت" على الأشعار ولا 
سواه ممم ,ذلك المتسامى 7 
ل ونشوة الاأحلار 
والخالقة العصوم من هام 
و ولات من الاتراجر وال" لام 


0 الشياة سارح اطلام 
کالنفس ر اخلد من وكلار 
لفن ين کو اكب الاعلامر 
كالانبياء تقد سوا اکن ذامر 
د الوجود بنغمة وتلام 
اللا راز لام 


المادمين الیقریه حینیا لا پدمون مصائرة لایر 
ذنيا أعاجيبو يحار طا الججى وتنيب جع الأحلار 
حتى کان اليش ليس سنوی ادى وكأن" هذا الوت" تمر دوام ! 
RR‏ 
اليوم يوثمكة با شید غرام بابح لابداع بالاسقام 
يا واحدا فى دوضو مصر تطلعتة شتى ایاضر 4 وللالحام 
آوحیت ذكرك لى ولتك مال التبى ورقف الفاتنات أمامى 
العارضاتي ججلمنة قصائدا لح" فى صك وق استسلام 


مسر دوعق 
موه هه تمد اردق باه ال عله اد كن وان » وه ا الم زره 
الباعة الشپورة التى آشار اليما الغاعر فى قصیدته 


16 
والنابضات کل" لمان الى 
شِع الحياة ووقكها ما أبدعت" 


ما کی" أجل لى من ایس الذى 
الساخر المازى ین الانيا الى 
حتى انتهی ومقی مسرم یاس 
والشاس" فى جيل باي فته 
وترتاون لك ارثا و تزل 
ما عكر الدنيا الى نى الح 


JI 


آپواو 


والط _ ین مهافت . ا 
هذى انانم من جال سام 
لك فى عواطف وجاك السام 
خذلئه بين مظاهر الإنعام 
جم الى عن دهرو التعلمی 
ولا كل فى اتعشر ظایی 
ات الغى عن الكاء الهامى 
وتو تبكيبا بقلب دام ۱ 
مر 15 أنوبئادى 


© حب 
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الانقان والتصویب 


نشکر لضرات الا دبا تيهیم 


إِكّانا ال ما قد يفوتنا سهوا أو تقصيراً م نأخطاء 


را لق الماوة البسورة نی الوقت اضر » لاأنه من إخراج امجلة على أحسن 


ما ستطاع 


من الدقة والضط خصوصاً و نی نش ها فى البيئات الدرسية » 


ولذلك نغتبط لتلقّى ما بتفضلون به علينا من تمد وملاحظة. مثال ذلك البیت الثالث 
عشر من قصيدة « المساء فى الصحراء » ( صيهم ) الذى لظنا تحر يمه عند المراجعة 


قصوابه هكذا : 
وقد وقف الال كلمل الذى 


آطل" عليها فى خشوع مکین 
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وهذه الجلة مفتوحة ال واب کل نابو » وتعملعل تقدیر کل" مبدعر» وعلى 
اظباركل شاعر مجيدٍ مغمورٍ » ولكنها لا تستطیع أن تذيع طبعات جديدة من 
الشعر القديم وإن" تساهلت بالنسبة لنماذج الا ول م نأعلام شعرائنا . وقدتمرنا البريد 
بالكثير من هذا الضرب من النظم » وبود‌نا لو استطاع حضرات الشعراء توجيه 
جبود هذا الى النواحى التجديدية التى يفتقر اليما الشعر العربى سواء فى الصياغة 
أو ف المواضيع» الانسائية » أو فى الروح الفنية العالية » وما أفقرنا الى ضروب الشعر 
الوصنی والشعر القصصى والشعر المثیل بصفة خاصة ؛ والى التخلى بقدر الامكان عن 
القافية الواحدة » والى العزوف عن شعر المناسبات الوقتية الى دراسة الحياة 
والتفاعل الصادق معها؛ مع التعبير عن عصرنا عن طريق التعبير االص عن تفوسنا 
فى غير ماتصتّع ولا تكلّف . وهذه هى رسالة ( أيولو) الاصلاحية واليها تنه 
هذه الجلة تدريمياً ؛ وبغيرها لا کون لاصدارها قيمة . وترجو أن يسابرنا فى ذلك 
17 غيود على مهضة الشعر العربى واحلاله المكانة العالمية اللائقة به والتى اخترنا اسم 
هذه المجلة مطاوعة لتخجّلها واستلهاماً لوحيها . 

4 ۶ 
شم صدیق شیوب 
اور الاد لجريدة « امير » بالاسكندرية 

ما كثر الادباه إذا عددتهم وما أقل من ببق منهم إذا تخيرتهم » وما أكثر 
ما تنتجه العقول والاقلام وما أقل ما یتبی منه على توالى العصور والاعوام ۰ انظر 
هذا السيل التدفق الذى يقذف به الادباء فى كل اللغات . ترى ما الذى ببتلعه منه 
حيط الزمان العظيم فيغرقه فيا يغرق » وما الذى بظل منه طافياً فوق امواجه 
المائلة » تاا کالصخرة رسوخا أو کالنارة المضيئة هداية” للاجيال المقباة الى 
سواء السبيل . 

ليس بين الفنون الجيلة فن أوسع با من الأدب یاج کل من خط سطراً وعرف 
كيف يدير الم بين انامله » وکل من تخس ذهنه فولد فكراً مهما كان هزیلا 
عرف كيف يعبر عنه . ولك أديق من مداد على القرطاس » وک شيحذ الشکی » 
وک انتج العقل » ول يليث اازمان أن فعل فعلته فى هذا كله فحا العام وطمس 


۱۹۲ أبولو 


عديق. یوب 


ارسوم » وم ينج منه الا الصا القوئ الذى قدد أن يقاوم عواصف الاجيال 
والقرون . ومن الادباه من کان فى عصره جهبذا نحريراً بنج على غراده ویتدی 
بنبراسه فصار اليوم نسياً منسياً . ومنهم من عاش تكرة لايعرقه غير القليل من 
اصدقائه ومات مغمور الفضل وقد صار اليوم عاماً من اعلام الاأدب تتداول: 
الالسنة امعه وتحفظ العقول آثاره . 

واذا نظرنا الى ما وصل الينا من منتحات العقل فى الا دب وجدناها كلها أو 
اغلبها ما عثل الانسانية عثیلاً حيحا فى عواطفها وشعوزها أو ممايعير عن الانسانية 
تعبیراً صادقاً . فم تغزل التفزلون » وک رئ الرائون »وم قص القصتاصون» وک 
حدث التحدئون » فلم يخلد منهم الا من کان صادق الشعور صميح العاطفة حسن 
القثیل. ول يخلد منهم الاالذين عبروا ما تختلج به قلوب الناس وتعتلج به تفوسهم. 
ولطالا استوقفتنا اببات من الشعر أو قطع من النثر أو قصة مستطردة ارواية تمثيلية 
فقلنا : لى الله هذا الكاتب الكبي ر كانه يعبر عن نفوسنا ويتحدكث ما فى اذهاننا 
وعثل طبائعنا من فضائل ونقائص . 


أكتوبر سنة ۱۹۳۲ ۷۲ 


وهذا السدق ف التعبير والامانة فى التصوير معيار صادق للأدب الال . 
فالانسانية واحدة ىكل اجيالها واطوارها . هى واحدة فى عواطفها وشعورها » 
فى فضائلها وتقائصها » فى خيرها وشرها » فى شريف مانسمو اليه وسافل ماتصدف 
عنه . والكاتب الخالد هو من عرف هذا كله واجاد تصويره » فکاته فبا ینم أو 
ينثر لا يعبر عن شعوره وحده » ولا وصور احداً من الناس بل يعبر عن شعود 
الانسانية ويصور فى شخص واحد الانسان بجملته ٠‏ 

وهل لنا أن تضرب الامثلة على هذا الذى تقول » هذا أدينا العربى : لقد خلد 
اصرق القیس وطرفة بن العبد حتى بلغ الينا شعرها » واتما اشتهر الواحدمنهما بقصيدة 
أو قصيدتين مالج فيه آمال الشباب وروی احاديئه ؛ فاذا ها يصوران حياة الشباب 
ونزقه . ولقد عاصرها شعراءكثيرون » وكان فى عصرهما من فضل هؤلاء عليهما 
ولكن الانسانية على توالى عصورها عرف تكبف تنصفهما . ومن اليوم يذكرعلقمة 
الفحل مثلاً وكان معاصرا لامرىء القيس ينازعه الشعر <تىوجد من فضله عليه ؟ 
أما یوم فعلقمة الفحل يكاد يكون تكرة » وأما اس القيس قهو صاحب المكانة 
العليا فى الشعر العربى . 

وابو الطيب المتنى ‏ ومن ف البلاد العربية يجبل اسم ابا الطيب ولا بروى 
شيا من شعره - فا سر ذیوع شهرته وسيرورة شعره على الالسنة ۶ أليس لانه 
لاتكاد تجد حالة نفسية » ولا تكاد تشمر بحزن أو ألم أو حبور إلا تبادر إلى ذهنك 
أو جرئ على لسانك بیت. لاف الب فما تشعر به ۶ واذا تصفح الا دیب ديوان 
المتنى خرج عاية بيت ونيف تمثلت فيها عواطف الانسانية فى صدق شعور وحسن 
تصوير وجیل اداء » ناهيك عن قصائده العظيمة الحبوكة روائع وبدائع . 

وك من الشعراء عاصروا أ الطيب وک جاء منهم بعده :كان بعض معا صریه 
يتكرون عليه شاعريته وكان طم أتباع وأشياع | كثرجما كان له » وكانوا ينازعونه 
ذيوع الصيت ورسوخ القدم » امثال ابی فراس الجدانى وغير الى فراس . وقد قام 
بعده شعراء کثیرو نکصنی الدين الحلى والشاب الظريف وابن معتوق . فن يذكر 
اليوم هؤلاء جي الا اذا ذكرنا تاريخ الا دب وتناول الباحئون تسلسل الشعراء 7 
ولقدكان الفارض إمام عصره وظل شعره يدرس فى الكتاتيب الى سنين مضت 
ولكنه لم يقو على صدمات الزمان وهو اليوم لولا تصوفه وما نظم فيه لاتكر عليه 
بعضهم مکانته فى الشعر ۱ 


E 


۱4 آپولو 


تک 

هذه مثلة من الاأدب العربى قليلة لاآن الادب العریی ضیق الجال لم یتناول 
غير الشمر من فنون الادب . فاذا آلقینا نظرة على الادب الغربى وجدنا الشواهد 
جة . لنأخذ فن القصص مثلاً » وموضوع القصة ف آغلب الاحیان غرامی يوم 
على علاقة حبية بين رجل وامرأة . وقد وضع من القصص الى يومنا هذا ما لا 
حمی عدده . فا هىتلك التىخلدت الى بومنا والتى اذا طالعناها مرة شعرناحاجة 
الى اعادة مطالعتها ۶ انها ولا شك تلك التى تصف العلاقات القائمة بين ارجل والمرأة 
على التعميم لا بين رجل وامرأة على التخصیص » وهی التى تصف عواطف الرجل 
والمرأة لا عواطف رجل وامرأة . والعلاقات بين ارجل والمرأة والعواطف التى 
تولدها هذه العلاقات هى تاريخ الانسانية فى الصميم من حياتها ومشاعرها . لذلك 
خلدت قصص على قدم العبد بها مثل « دفنس وخاوه » وزال ذكر قصص أخرى 
علىحداثة العبد بهاء وهذه عديدة لا سبيل الى احصائها . أجل » لقد ابتلع النسيان 
المائل أ كثر القصص التى عاش تکا تعيش الازهار » صباح .يوم »ثم ذبلت » وزال 
منها كل آریج عطر . وهناك قصص لقدرها ابناء الیل التى ظبرت فيه حق قدرها 
ثم انصفتها الاجيال التى أنت بعدها خعلتها بين خير ما ولدت العقول البشرية ٠‏ 
ومن هذه رواية «فيدر» القثيلية للشاعر الفرنسی « راسين » فقد سقطت ف القرن 
السابع عشر سقوطاً رائعا » ثم ما لبثت ان تبوتأت المكان اللائق بها بين بدائع 
الفن الالدة لانها تمثل حب المرأة تمثيلا عنيفاً حقيقياً فى صدق عاطفة وشدة 
ول وحنان . 

فالشاعر الخالد » والقصصی الخالد » والكاتب الخالد هو اذن من ینم ویلف 
ویکتب للانسانية جعاء على اختلاف عصورها وتباین ازمانها » لا من یکتب لعصر 
معين وبيئة خاصة ب؟ 


صربو, سبوب 


السيد غد توفيق البكرى 


كأديب وشاعر 


منذ عدة سنوات تجول بمخاطرى رغبة شديدة فى الكتابة عن السيد حمد توفيق 
البكرى ؛ غير أن شو اغ ل الصحافة وطريقتها الكتاببة فى انتهاز المناسبات » ومسابرتها 
-لوادث الایام ؛ وتناوها کل ما يعاق باذهان الجهور» وما يدور فى خلده سواء 
أ کان جداً أم هزلا » مہماً أم تفه كل ذلك شغلن ىكثيراً عن كتابة شیء عن 
هذا الا دیب الكبير الذى ابتسم له الدهر حي ثم قلب له ظبر الجن » وأزجى اليه 
من اوهام النفس » واضطراب الم ما شتى به عبد طویلا" » وحرم دولة الا دب 
العربى خدماته » وا اسمه من سجل الاأدباء الاأحياء قبل وفاته بمشرین عام . 

وقد كنت زَاغباً شديد ارغبة فى الكتابة عن هذا الا دیب » لأأن كثيرين 
يجباونه » ولان بعضهم مایعسك بکتابه «صپاری الق » ویتصفح فيه سطراً أو 
سطرين حتى يدعه جانبا » ويتمثله کاطریری فى اسلوبه وإغرابه . واحريرى فى 
مقاماتة شبرة بهذا الاغرابا » جعلت هذه المقامات ح وا أسفاه اكا مهبلا 
وآثر؟ مطموساً لاانستبينه العيون » وليس طا فى النظر اليه تضيب . 

وإنى لا ذکر ان استاذا لىكنت آتلتی عليه فن الالشاء » رأى معى يوماً هذه 
القامات » فاختطفها من يدى وكاد يقذفنى بها انتقاماً منى لقراءة هذه القامات : 
وجعل يوبخنى وينهانى عن تصفح مثل هذه الاسجاع الفريية والالفاظ الضخمة > 
كأنه خشى أن المج على هذا التوال » وانبج هذا النهج فى زمن پرتاح ال هالسبولة 
وينفر من الصعوبة » ویطمت الى رفاهية العيش + ویر" من خشونته . 


۱۵۹ أبولو 


وما كان هذا الاستاذ لیصرفنی عن اسلوب اطربری وامثاله لولا آننا فى زمن 
غير زمانهم » وفى بيئة غير بيئاتهم » ولکل زمان اسلوبه » ولکل بيئة ذوق 
استسيغ اللسج عل مثاله . 

وما کان المريرى وامثالهكالهمذاى الا فی زمن استساغ هذا الاساوب » أو 
قبله على الاقل » ولم يرفيه مابراه أهل العصر الحاضر من الرکا كة والتنافر والتتکب 
عن الذوق السلم . 

وكذلك كان السيد مد توفيق البكرى فى كتاباته النثرية وفى مؤلفه د صباريج 
الاو » على الاخص” . فقدکان فى زمن ,قبل هذا الاساوبالسجم وكان قراژه 
ينبجون هذا المنبج حتی الذین اشتهروا منم بازعامة الا دبيةوالعامية والطابية 
كحمود سامی باشا لبارودی الشاعر الفجل » والاستاذ الامام الشيخ عمد عبده » 

وازعم الاکبر سعد زغلول باشا . واليك بعضاً م نكتاباتهم فى هذا المد 

الذى كان مہم ججيعاً ؛ والذى بدأوا فيه النبضة الادبية التى نجنی ثمارها فى 
هذه الايام . 

تال المرحوم مود سامى باشا البارودى فى مقدمة ديوانه : « الهم انى اجدك 
على ماهدیت » واشكرك على جزيل ما أسديت » واستعينك على رعاية ما اسبفت من 
النعم » واستهديك لشكر ما اثبت من العم » واعوذ بك مرن عثرات_اللسان» 
وغفلات الجنان » کا اعوذ بك من غدرات الزمان » وبغتات الحدثان ممع ال 

EA)‏ الاستاذ الامام الشيخ مد عبده فبا کتب وهو مجاور بالازهر تحت 
عتوان « الكتابة والقل » : 

« أن ما انبسطت به ایدی الضرورات » وانتحته مقدمات الاجات » انشاء 
لان القلم ‏ اتا عن المتكلم فما تكلم » 

وقال الرحوم سعد باشا زغلول فى كتاب ارسله الى الاستاذ الامام الشیخ 
تمد عبده : 

0 تفضل أدام الله فضله على خريح حکنه » الناشو ىء فى نعمه » بكتاب هو ال حك 
الاته » اللعحز دلالاته » الشانی لما فى الصدور » الکاشف لقائق الاأمور » امادی 
الى سبیل اارشد والى صراط مستقیم » فسر لسراه ‏ سرور الریض بالشفاء وافاه » 


أ کتویر سنة ۱۹۳۷ ۱۷ 


وتلاه متدبرآ دقیق معنا » مکررا رقیق مبناه » فازداد ایا فضل مولاء » وشن 
بحكة من آوحاه » وشکرا لله على محة من أهداه » دامت نامية وارفة الظلال » ... 

وبديهى أن المغعور له سعد باشا زغاول لوکان قد استمر على هذا الاسلوب 
ال وقتنا هذا لما لى من يعجب ببيانه » ولما جذب اليه المثقفين وعامة اممپور . 

على أن السيد حمد توفيق البكرى أوغل فى هذا الامثلوب » وتعمق فيه كثيراً 
وساعده فى ذلك ثروته اللغوية » وحفزه اليه فى كتاب « صهار ج اللؤلؤ » حه 
ان یضمن سنلوزه تخا من الک وأقاويل من جوامع اللكلم » وأمثولات فى 
الواعظ والاعتبار » وألفاظاً مبجورة فى هذا الاوان . قال فى مقدمته : 

« .. وقد الترمت فى ١‏ كثر عبارتها فصح الحجاج ؛ ولسان دژبة بن العجاج » 
وأنا اعم ان من الادباء من ینفر من الغريب » ولا ينفر من الدخیل » لاستيلاء 
اامجمة على هذا اليل » فلم يثننى ذلك عن ان اودع كلام الاعراب بهذا الكتاب » 
واحذو فيه فى اثر تلك الرفاق ؛ بما فى هذه الاوراق : 

ابن امرؤ القيس والعذارى إا مال مرت تحته الفط 

استتبط العرب فى الوامی بعدك واستعرب.. النبيط» 


إذن لم يكن ليكتب السيد البكرى هذه الصباريح بهذا الاسلوب الا لتلك الغاية 
التى رمى اليما من أن بحي اسلوب قصحاء العرب » ويعيد مادرس استماله من 
الفاظهم العربية المبجورة . وهذه غابة شريفة » ولاشك ؛ ولكن هل أحسن السيد 
فى ماذهب اليه ۴ 

أن من يطلع على هذه الصهاديح يشبد بان مؤلما غنى المادة » قوی الحافظة 
تواتيه الالفاظ الغريبة کا تطاوعه الالفاظ السهلة » ولكن سجعاتها تختلف بين القوة 
والضعف » فهو يجيد حيناً » ویتکلف حيئاً آخر » وهو يسمو الى الما البليغة » 
وينزل منها الى التافهة . وربا ضاعت المعانى البليغة فى السجعات الركيكة أو الالفاظ 
الحوشيّة . ولكن يمكننا أن تقول إنه سجاع من الدرجة الاول وكانب من 
الدرجة اانیه. 

وقد تخلل هذه الصباريج شعر هو فصل الطاب فى قيمة هذا ارجل من 
الادب العربى . فكل من يقرأ هذا الشعر تأخذه تلك الفصاحة وهذه السلامة 


عن ده 


بت 


سدم 


۱9۸ أبولو 


اللتان امتاز بهما السيد فى شعره عنه فى نثره »> وکان جدیر بان کون فى الطليعة 
من شعراء العصر الحاضر . 
اه وا ل 
تدق عباب البحر . فقد قال ىكلة نثرية : 

. . واخذت السفينة تشق الم" شق الجلمء فى مخ رخاء » وزعزع وتكباء . 
برش مد وت من ولا قوق سورد وضرح رده 
فینا هی تنساب كالحباب اذا هی تلحق بلزياب » وتحلق كالعقاب » فتحسیها تارة 
تحت القتام بل 2 تقشع عنه لام وتخالها رة عا عى شنا ء قد غاب الا هامة أو 
کتفا » والبحر ناويا اندو أو السيف الصدى » ياو كالصفيحة المدحوة» 
آوالراة الجلوة » وحيتاً يغرب زخاره » وعوج مواره »کم سيرت الجبال» وکا 
ترى قبا فوق افيال » وكأنها قبورا ی الم تحفر » وألوية عليه تنشر » وکن الع 
(البحر ) مخض عن زبد » وكأن الدوی" مرن جرجرة ة الآذى زثير الاسدء 


وهزي اعد » . 
هذا ماكتبه نثراً فى وصف السفينة والبحر » واقرآه بعد ذلك شعرا فلا شك 
انك واجد بینهما فارقاً عظما» قال : 


جدك هل ندری: وقد مسرت" 


يخال 
أخوض عباباً فوق فلك نظنها 
تهادى به مشل المقاب وتارة 
وترزم حيئاً فيه حتى كأنها 
خضارة ما2 الماء فلم تزل 
فان أرقت فيه الغزالة خلتبا 
وان لاح تحت الماء بدر رأيته 
ورتا خلت النجوم عشية 


والدجی 
على لافاق ددع مسا 
على سروات الم قصرا متا 
ترقى من الامواج صرحا مرتدا 
تجوز على العلات حزناً وقرددا 
ترى وجا فيه وإن" بعد الدی 
كعين جوف البحر تقذف عسجدا 
كاوية يعاو على متنها صدی 


لآلىء فى قاعیه مثنى وموحدا 


هنا فارق عظم حقاً بين شعره ونثرهك فى غير هذا الوضوع هما نظمه وثثره » 


أكتوبر سنة ٠۹۳۲‏ 1۹4 
حتى اننا نستطيع أن تقول إن السيد توفيق البکری شاعر من شعراء الطبقة الاول 
على قلة ما نظمه » ولوكان الزمان قد ابتسم له کا ابتسم لغيره أو لو أنه امبله حتى 
يتم خدماته للأدب لاخرج ثروة شعرية يقدرها کل ادیب ويعجب بها کل تاری». 
واننا لنتمثل فى هذا الصدد بتلك الابيات التى اما : 

وف وسعة المرء نيل العلا وقد ينع الرت ماعنع 

صني من الام يلبيه عن بلوغ العظائم أو بقطم 

كعين تحيط بهذا الوجو د جيعاً ويحجبها اصبعة! 
وللسيد توفيق شذرات شعرية تحوى حك بالغة » منها : 
الناس يخشون من جاه المليك وما لديه لولاثم فى ملك حا 
كصانع اا ده ورد ذلك روم ودا 
وا : ١‏ 5 
لا تعجبوا للظم بغشی أمة فتنوء منه بفادح الاثقالر 
أظلك ارعية کالمقابو هلبا أل المريض عقوبة الامالر 

طاھر الطناهى 


سح 


15 


الشودة مختارة من أناشيد الشاعر الا مان 


تمریب الد كور عل العناق 

لست أدرى علام" هذا يدل" » # HR‏ 
انی هکذا حزین ؟ عشطه عشط من الذهب » 
أسطورة من قديم الزمان”تطل > وهی تفنی فى تلك الفضون . 
وصداها فى اراد كين. وجيب" ما هذا الغناء منطرب » 

۳ ودقة لن وصوت حنون . 
هواة يارد والجئ جون» 2 ا 1 
و يي اط لتر 
E ۳ 4‏ م ينظر أمامه أل الصسخر الكبير » 
و بل جذبه اليه المرتقع . 

HH‏ 6م 
يلك ل عاد التو ی ال أن الامواج تلع 
تبدی امال وترنو من علر. فى النهاية ازوزق والملاح . 
أساورها من التضار لامعة » وهذاما بفعل صوتها الصطنع ؛ 
وشعرهاذهي ”مر سل" صوت لور ” فى المساء والصباح . 


() سید () ه1٥1۴‏ فتاة من جن الماء كانت مخرج من الرين وتجلس على 2.3 جبل لورك 


رها ونفیبصوت جيل يذهل السامع وقد ذهبكثير من اللاحين 


ية لبنا الصوت السماوی الجميل» 


أكتور سنةٌ ۱۹۳۲ اكد 


الشاعر ها ترش 


مقطوعات منثورة 


الشاعر الفیلسوف رابندرانات تاجور 
تعريب اجمد ذى بدوی 
ان عينيك الفاقتين المزينتين تطلبا ن نمی كا يطلب القمر اسان البحر . 
لقد وضعت؛ حیای قبل عينيك من أدناها الى أقصاها من غير أن أخنى عنك 
شيئ » وهذا ما جعلك تجپلینی . 
لو كانت حياى جوهرة" لکسر ها مئات القطع وصفت منهاعقدا رن عنقك » 
لو كانت حیانی زهرة صغيرة جميلة لنزعتها من أصلبا وتو جت؛ بها شعرك » 
ولکن حياتى قلب” ياحبيبتى ليس له شواطیء ولا تماق ۱ 
انك تحجپلین حدود هذه المملكة مادمت ملکتها ۱ 
لو كانت حیاتی فة سرور لتحوات الى ابتسامة لطيفة يمكنك ادراکبا 
ف لظة . معلا نه 
لو كانت حباتى ألما لانقلب ال دموع رائقةتجسلی سره العظيم بلا كلة» 
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Ver 


۱۹۲ 


رابندرانات تاجور 


ولکنها حب یاحبیی ٠‏ ۲ 

مس“أتها والامبا لا محد » وحاجاتها وثروتها لاتنتهى . انهاقريبة منك کحيانك 
ولكينك لا تستطيعين ادراك کنیا . 

#۶ 

قال : « حبیبتی ! ارفعى عينيك ۱ » 

نهرانه بشدة وقلت : « ابتعد ! » فلم بتحرك . 

وقف أمامى وقبض علكلتا بدی" فقلت « اترکی ۱ » فلم يذهب . 

مال بوجبه نحو اذنى » فنظرت اليه صائحة «ألا تخجل17» فا يتحول . 
بت" شفتاه خدی ؛ فارتعشت؛ قائلة : « لقد عادیت كيرا ۱» فلم يخجل . 


أ كتوبر سنة ۱۹۳۷ 1 


احد کي بددي 


وضع زهرة بشعری فقلت :إلا فائدة ۱ » فوقف سا كنا + 
أخذ اكليل الزهر من عنتى وذهب . فأخذت + أب وأسأل قلى زره لم لا بمود 
الى" ثانية 7 1 © 


* > > 


حبيبتى » أهواك ! اصفحی عن حى ! 

أنا كطاء, ثر ضل" طريقه فوقع فى الشرك ! 

عند ما اهتز قل فش قناعه واصبح عاريا. دثريه بشفقتك یاحبییتی واصفحی 
عن حبى ! 

حبيبتى ! اذالم تستطيعى حبتى فاصفجى عن الى | 

لا تنظرى الى شزرا عن بعد . 

سأعود الى مأواى وأجلس ف الظلام > 

وسأخنى ,خجل المكشوف يكلتا یدی" . 

حبیبتی | أشيجى وجبك عنى ؛ واصفحی عن لی ۱ 

حبيبتى ۱ اذا كنت تحبیني فاصفحى عن سروری ۱ 


:۱۹ أبولو 

اذا خفق قلي من فرط السعادة فلا تضحک من مجرى الشاق . 

عند ما أجلس عل عرشى وأحكك بقسوة الب » 

وعندما تكونين كالهة ؛ امنحك نعمتی واملك بکبریایی فاصفحی عن‌سروری . 
HHR‏ 

أتناول یدها واضغطها على صدرى 

فأحاول ملء ذراعى للها وإمطار ضمكتها العذبة 

بوابل من القبلات وارتشاف لحاتها الفاتنة بعينى . 

آم | ولكن أين ذلك 7 من ذا الذى يستطيع فصل الزرقة عن السحاب 7 ! 

أحاول امتلاك الجال » فیتملس منى » تارکا الجسم بين یدی" لاغير 

فأرجع مخدوعا تعباً . 

كيف الجسم أن امس الزهرة اتی لا شا إلا اروح 13 


و جع تاج و 
اوقت 


قالت الطير : « لقد حل" الشتا 2 واستبد البرذ» وازداد اسقیم" 
فوداءاً با الغصن ودا سوف ألقالك إذا جاء اریم 
HHR‏ 


قلت" الاوراق للغصن : « ودا أا الفصن” » فقل حل“ الفتء» 
سوف ألقاك اذا ما الطیر" عادت ف الربيع الطلق_تفدو بلفت » 


بو 
000 2 
ثم قال لوفت للناس : ودار انی أنفس” شىء فى وج ود 
ترجع الا وراق" والطير جميعاً وأنا- منحيث أمضی - لاأعود » 


( عن الايطالية ) كامل كيمرى 


۱1۰ 


رحانة شوق على قر حافظ 


وه كه رت أن" 0 رثایی 
E GER‏ 
الح نادى فستجبت وہ رل 
واه صر اء الا مام ۱ تذ وب من" 


2و م2 


2 فى الدار الإمام ۳۲ مدا 


ا الم ر 
E‏ الق اقرح ا 


ان کانت الأو سار دا 
ورد لو آی فداه من 2 
تون" نر الضعبتة واطتوی 


من کل هدام ویشنی ده 
م ود و بك خش 
رو 


أن ات کش 2 مان 0 


يا مُتصفة ال موك 3 من 7 العام 
REE‏ ونلی مه ا 
2 تفل هه نداو 
ل الحتيين لساكن_ الصتحراء 
۳ 3 زار ور 
ار والاشتاء 
شيب ادان نت شولوتا 
الم الأقرئ دياذ لاء 
والكاذبون المثر'جموق فِدانى 
وَالوغرثو وتیل الأحياء 
1 اضر ولا شام 
a‏ 0 و وی 
فى الق والت ارقم الأمثياء 
2م متف اكد التيضاء 
وکا علت مَوَدَنى ووی 
لما رفت ال السام لاف 


ور اشد 


بو و 


(۱) المراد بلامام فى اییت الامام العافعي. (۲) يشير الشاعر الى الاستاذ الامام خد ده , 


۱۹۹ 


ص 


امع الود اذر شاو 
زر 
لته السك A‏ 


قَلجری 


7 شرب یا راوس 
تهات تا ابلك الى و 


واشتحد توا وا مخت مُبَوَرَة الحدى 
دی كاضر من > التاق زین" 


<2 


ی مه انیتابر فا 


(۱) الفبحاء : دمعتي العام . 


أبواو 


وََلِكَفُ .فى اشلمر 
3 بیان 9 تم ۳1 
فلا کمدر سدق السسّمراء 
1 8 ولا بجا 
و 2 التوتی بسن تناك 


بے A‏ 50 
ونوا تولف فى سنا الحمراء 


کتبیل عیتی فى اج الماء 


ور ای ود 5 
4 


مر اد مخيلة امشطباء 
5 الا طیب اب اء 
وَحَدَا به و ال اون فى الْبَيْدَاهِ 
حََر إلى ایحا إلى سَنْصَاء 


عع 


بای الستوف مولف اج اء 


أكتور سنة ۱۹۳۲ ۱۷ 


#6 ۶ ۶ 


با حافظ الففتتی وعارس تجددها 
ازل متفه تشتف بالقترمر وله 
عت اشاب افيد وه 
إلى ای 
داور الک رو ری وم 
و ڪقائق ما رات وَل" رل 

تب الشتحاکة ت فى التجال. جلائل* 


شا اشن بوه مَاحك 
2 ملا الد سا 


الوم هادنت الكو ادرت فاطرح 
حن فى انیا بَا عَالداً 
وعدا سد كنك اسان و رل 


جات من العام 


اتيت دنا بسر (السّاق) 

کی ازاف اجب الوا 
د د وم گرم ومن * اغضاء ۶ 
الا فرح ق الأشباء 
واجنی AES‏ الا راء 

حتفت بالككوى من الضرّاءه 
وه كل اوادی شعاع رَجَاءِ 
حلفت و ری اراد 
وَعَدَى اه E‏ ار اه 
ع اكيت وار عب الداع 
E YI‏ من EEF‏ 


هرر إنمافة وخ جرا 


ار شون 
#2« 

آقت للد الادب الرحوم تمد عافظ ابراهم بك يوم أول E‏ 
EE ES‏ لایر السك EEE‏ ) واشتركت فیا 
(جعية أبولو) و (رابطة الأأدب الجديد) .وقد ”ليت فيها قصيدة E‏ 
امتقدمة فعن" لنا أن نكت بكلة تعليقاً على قصيدة شوق بك و“ملايساتها الى سوف 
تساءل عنما أدناء الغد . 

كنا فى الاسكندرية لا خعنا بوفاة صدیقنا حافظ » وکنا اثر ذلك فى زيارة 
شوق بك فوجدناه متأثراً غاية التأثر لوفاة الفقيد » وم تکن صحة شوق بك على 
مايرام حينئذ فقدّمنا اليه عزاعنا وقابلناه بعد يومين فسألناه إذا كانت عرثیته 


(۱) بحي الى العاعر الفرنى فیکتور هوجو , 


۱۹۸ آپواو 
المرتقبة لحافظ ستنشر شرآ شعبياً أو ف الامكان اختصا ص العدد الأول من( أبولو) 
با .تال عل ها لذكرى ال مین »وربا كان من اظير آن تکون إذاعتتها 
عامة : فاکتفینا بهذا ارد منه اوقد رتا أن از جل لا عکن أن بقصر حو ذکری 
زميله العظم» وق دکان حينئذ شوق بك معتل سح وبستحق ١‏ كيدا الاشفاق 
عليه . تقول هذا لمناسبة النقد الشدید الذى وجه اليه فى بعض الصحف لعدم 
مبادرته الى رثاء حافظ . والواقع أن هذا التقد مبنى عل اساءة الظن بالرجل » وليس 
مبنياً على معرفة حقيقة ظروفه النفسية والصحية فى هذه الا ونة . وعتدنا أن سبب 
هذا الظن السی» برجع فى النهاية الى بطانة شوق بك فى سالف السنين » 28 هک صراء 
الشزق بحمد و بلام بقدر تصرفات بطانته » سواه شبرنا بذک أملم تشعر » ومع 
حسن حظ الا دب أن یکون سکرتیر شوق بك ف الوقت الحاضر رجلا مهذباً 
محبوباً هو امد افندى عبد الوهاب الذى يخلق محسن ثعائله جوا من الحبة وحسن 
التفام حول شوق بك . 

قدّمنا بوذه السطود انصافاً لحققة واتارخ ٠‏ وبعد » فنعتبر من‌حسن‌التوفیق 
أن وجبت :ای وق بك تلك ال السالفة الذكر كي كانت أسبابها لاا أطبته 
تحن و ا أساوبه قوب عنيقاً مذ بدابته هذا البيت الطبیعی الذى أوحت" 
به ظزوفه : 

قد اکنته ور آن جزل اراق اا الوق .من العا 

وما كان علك شوق بك أن بقول سواه فى فورة عواطفه . فکان ميزان 
قصیدته الخالدة عمانیها وانسانيتها وبصیاغتها وموسیقاها المزيلة . 

وف دأينا أن وی الشعراء برثاء حافظ وأقدرم على ذلك ائنان شوق ومطران » . 


فات هم به من العلاقات الشخصية المد مامجعللشعره| روعة خاصة” لن بلغا 
أى شاعر اخر بقدر الفقید تقدیرا ثقافياً فقط . 


وأت ٍذ تقرأ قصيدة شوق تشعر على الفور بأن قوتها ليست مستمدة من 
شعوره الوجدانی وإحساسه بتطلع العالم العربى لوفائه فقط » بل أن دفاعه عن نقسه 
وثورته لكرامته تشتركان فى املائها » وهذا ملدوظ فى القسم الاول من القصيدة 


بصفة خاصة . 


وقد وعت" المرثيةً الى جانبهذا عرض حباة الفقيد ونوازعه بأسلوب شائق 


أكتوبر سنة ۱۹۳۲ ۱۹ 


جاء نی السپولة والوسيقية الا اذة حتى أن المعانى القدعة الی‌تلاقياك لا تقل فى 
جاذبيتها الجديدة عنآخواتهاالستحدنة. وما طبع القصيدة بطایم_فنی تنل الشاعر 
من الحسرة الى الوصف الى اليال الرائع الى الك البالغة فى تساسلروانسجام لا 
أثر للتفكك فيه » وإما فيه فورة تكاد تكون متواصلة؛ ووراءه ثقة بالنفس تجعله 
مختار من التعابير ما يسترعى انتباهك واهتهامك مثل خطابه ا موجه الى الاسكندرية 
وفيه من جيل التخمّل وقوة التوجیه ما فيه إذ يقول ( غير عابىء بأحكام العروض 
فى مستهل” هذا الشعر الوسیق اجمیل ) : 
امکندرية ینوس" اماه وخيلة للکاء والشعرام 
نفأت" بعاائك الفنون جیله . وترعرعت؟ بسمائك ازهراه 
جلتك كالطير الکرم غرائا ‏ خستها کاربوق الفتاء 
قدكمّاوك فصرت زنقةالثزى للوافدين ودره الدأمام 
روا زاك عل خائل بابل ونوا قصورَك فى سنا الجرام 
واستحدثوا مق متورة ادى كتبيل عیسی فى اج امام 
ماذا حشدت من الدموع افظر ‏ وذخرت من خزان ه وانکاو 3 
واللحوظ .فى هذه الابیات البديعة تأثر شوق بيكته الفلسفية وقت نظمها فقد 
كان يسمع تسكراراً الامداح الشعرية الفزلية فى مدينة الاسكندرية وفنونما القديعة 
وفلسفتها من كم المسكة الدكتور علىالعنانى٠‏ وما دمنا قد أشرنا الى أقدر الشعراء 
على رثاء حافظ فلا نويد أن یفوتنا التنويه بالقصيدة المتازة للشاعر العصری عل ود 
طه المندس المنشورة فى العدد اماص بحافظ الذى أصدرته جريدة ( السياسة ) 
بتاريج يوم الجعة ۲ سبتمبر » فقد تناولت هذه القصيدة السائية حافظ وروحه 
الاجتماعية ناولا بديعاً لم يوق اليه أئ شار آخر فى رأينا» وجاءت متممة” لرثاء 
الراحل العظيم کا خلت لنا تموذجا فنياً من شعر الرثاء العصرى . 


nflra 


۱۷۰ 


۰ : اک 
بو 


أ کی كيف كانت ابا 
دبعت" على صدر ازمان وأوئقت" 
وطق جبایرها ارکم كأعا 
اعم تمد ری ك E‏ 


السداعیات؛ اما 
ما ات حجر ناظراً اصعاذ‌ها 
رضم ا یت فى جتماتها 
فى مخرها خی السو کانبا 
ل من رجم الطاول آشودها 
بوزت" باشداق فمر'ن ماف 
ع تذود AW‏ رفن يرد" 


تام مجد هذه نها 
کلتا يديه خار کی كيف ابا 
داست؟ على هام ازوالر نبا 
فير عنها ناريك جلالها 
علقت" بناصية الفضاء طواتها ! 
لشموخبا تهوى بها أثقاثها! 
حتى میت ناظراً إنزالًا 
میت" أن تو ی عليك غلاا 
منحونة ی طنه اي 
فکاغا رجه الطاول داش 

۳ 7 2 
من أن عس بشرّة أشبالهها 
تلك الان آرابه اجناشا 


ا 


لمن الدامى فى ساحتكها نازلت 
حلدت باطة القرون كأنما 
وتدل" شاة" على آخلافبا 
رصدت مخالىء فنبا فبكفها 


غیر ازمان ولن امك نواطا ۱۶ 
تلك القر ون" 4 ۳ یلا 
فعاها بح الما 
مفتاجها » وكفنا 15 


ان آنآ 


أكتوبر سنة ۱٩۹۳۲‏ لفن 


بینا تهج اللفس" فى عرّصانهبا 
ألقت" على القب اتوال نظرة 
فاذا بأفروديت (4 نصب بیرق 
عريانة” و ادر 


وتسائل العرصات من ربا 
فتقبقرت" هيابة أجيالبا ! 
رقراقة. الجنبات . راق ذلاثبا 
تصطاد ساد الحالر حباما 


حتى اذا انتفضت" شع شعرها وأطل" خۇابتە جاثها 

حركى اللباث لو النسائم أقبلت التصرامت بلهائها أذيانها ! 

تتطار الشپوات من ظرشا وتفور ق حدما ااا 

وتخوص خلف خیاها من عشقها . فيضمها تحت المياه خيالّها ! 
م 

إحدى عذاریا مب تم آعولت" افليس من ط الجوىإعو الا 1۴ 


تناش الابواب متهكة القوی" 
عمياة لا تدرى أذلك هدما 
قد رت" أهدابها أجفانها 
والمع/ بل" جناعها فلو انها 


لا تستقدٌ عل قرار انها 
يقتادها أم ان" ذاك ضلاثبا؟ 
فترجرجت فى وقبها آماا 
همك لعاق عن المطار بلاثها 


«۶ ۶ 


ما هذه الاشباح” برحم و5 عضا 
خطراتة رؤا 0 عور 
بیع بنع والفراب محوام” 
خرب E E‏ 


الدهه مما فما أنها 


نمضا ٤‏ وتعتاق امباء ضتال]ة 
فى خاطرۍ حتی اعت أظلالها 
والارض أوشك أن يحين زوالا 
لا الارض تطويها ولا زرالا 
تفتال هذا الدهر أو ينتالها ! 
یں العلوف 


زيل سان باولو ( البداذيل ) 


(۱) الاسم اليوناتى لمشتروث السهة الجال وفینیس عند الافرخ . 


۱۷۲ أبولو 


دیوآن ابن زیدون 
شرح وضبط وتصنیف کامل کیلانی وعبد ارمن خليفة » 4٩۳‏ صفحة » + 15 
سم ۰ × :۲ سم . بغلاف من التهاش . الثن ۲۵ قرشاً بورق‌جید و ۳۰ قرشاً 
بورق متاز . مطبعة مصطف البای الحلى وأولاده عصر 


نت 


من حسن حظ هذا الدیوان أن قف على طبعه أديبان مشغوفان با دب العربى 
لا بقدمان الغاية التجارية الحضة على الخدمة الا دبية الازيبة » ولذلك لم ببخلا عليه 
جمد سنة كاملة ضبطاً وتصحيحاً وشسرحاً . وقد أمعنا النظر فى الط المغربى 
فساعدها ذلك على الاهتداء الى أسباب التحريف والتصحيف اللذين وقع فيهما 
النسسّاحون المتعجلون من ۸ یتذوقوا لدب طعماً فأساءوا الى الأثورات ااعربيية 
المنقولة اساءات جمة مجرودم العاثرة . وقد جعل الشتّارعان مبدأما استبقاء الا صل 
مادام مستقم المعنى مقبولا" و يتعرضًا الا للنصوص الصحفة والحرفة والناقصة . 
فهمااختلفت معهما فى مواضع فلا عکن أن جحد آم‌ماقاما بعمل محيد وأن الاخطاء 
المطبعية قايلة فى الديوان برغم حجمه الكبير . وأول خاطر يتبادر الى ذهنك عند 
تصفّح هذا السفر العو هر الارة فى الاتقان والاستیفاء فان" النافرین 
الفاضاين بذلا جہوداً کبیرا ليضمنا هذا الكتابكل ما یتعاق بان زيدون من 
شعر ونتر ودراسات هامة رغبة فى المعاونة على تفهمه من کل النواحى الاأدية 
التاريخية . 

وقد صر للديوان بقصيدة رقيقة لشوق بك حلل فيها ابن زيدون وفنّه 
ورب بنشر ديوانه ثم تبات" عقدمة وإلامة مسهبة بقلم کامل كيلانى تناولت 
الجبود المبذول فى تصحيح الدیوان وأمثلة لا كان فيه من تحريف وأسباب العناية 


أکتور سنة ۱۹۳۷ ۱۳ 


بشعر ابن زیدون ونظرة الناهج الا دبيةالألوفة اليه » ثم الکلام عن عصره وماوك 
الطوائف ونفأة ابن زیدون وشاعریته مع مقارته بالبحترى » ثم النظر فى آسباب 
سجنه وحُساده وحبه ولادة ومتزلته يوجه الاجال فى الادب العربى . وأالمق 
بالديوان فصل”طويل” عن رسائل ابن زيدون وأخباره وعن شعر الملكين ( المعتضد 
والعتمد ) مع صفحات مختارة اماما الفائدة من تفح الطيب والمعجب وعقد اجان 
للعينى وغيرها من المراجع الشهيرة ودراسات الدكتور امد ضيف والمكندرى 
وعلا”م سلامة وامد زک باشا . ف نكل هذا ترى مظاهر الرغبة فى الاستقصاء 
والدرس الشامل . ومع هذا فقد أعلن حضرة كاتب المقدمة ( كام ل كيلا ) أنه 
سوف يخر جكتاباً خاصا عن « ابن زیدون -- آدبه وعصره » کا سیخرج کت 
آخر عن ( موك الطوائف ) فكأنما قد اعتبر هذا التكتكول المتوع المفيد ‏ 
تقدمة وتذييلا للديوان ‏ عثابة مذكرة أولية لينتفع بها التأدبون» وسوف 
پنتفمون منها بلا شك" انتفاعاً وافياً » وعلى الاخص” بعد أن قررت وزارة العاف 
المصرية تدريس ابن زيدون فى المدارس الثانوية هذا العام »م لاب" من أت 
يستفيد المتأدبون من الشروح اللغويه والادبية الوفيرة التى ذیلت مها مفحات 
الدبوان . 

قال حضرته : « ما كدت أبدأ فى درس ابن زیدون » شعره ونثره ء وأتقصی 
آخباره وأخبار عصره » حتی ریت ما داعی » وأدهشنی مارت* . لقد كنت 
استكثر عليه اسم شاعر اعتیادی فصرت استقل" له الان اسم شاع ركبير » وکنت 
اكرهه لكلفه بالصنعة التى عضت الينا ‏ كثر شعراء ذلك العصر وأفسدت علينا 
اكثر الا دب العربى » فاذا بى أحب" هذا اللون الرائم من الصنعة المعجبة التىتمترج 
بالنفس ونهیمن عل القلبٍ وتحیب فيها آشد" الناس بغضاً ما » وقدعرف ابن زیدون 
کف يتخ من الصناعة والبديع آدوات للافتنان فى الا داء والتعبیر والابداع فى 
تصویر آروع العانی الساحرة وأدق الوا ج اللفسية » واذا بها تفس تطرب الى المال 
وتف فى التعبیر عنه » وطبيعة “محة صناع لا التواء فيها ولا تکلف » وقد صدق 
القائل : ( کل طعام بتناوله الصحبح ینقلب الى سصحة » وکل طعام یتناوله المرريض 
پنقاب الى مرض ) » وعکذا کرهنا القلدون فى السنعة والبديع کا حب الینا 
البدعون كثيراً من آلوان الصنعة والبدیم . الق ان" ابن زیدون ساحر بياق 
خلاب بتخذ من الصنعة وسيلة لاروعة والدقة وحسن الاداء كا بتخذ الصور 


۱۷ أبولو 


الاهر -- من مختلش الا لوان والاصباغ ‏ وسيلة التعبیرعن أدق" وأخنى الاسار 
والامحات . ولا أ كنم القارىء آنی من ال" أعداء الصنعة اللفظية » ولكنى من 
آشد انصارها إذا جاءت عن هذه الطریق . ولقد آراد بعش الكتاب أن يعيب على 
ابن زيدون وأناتول فرانس أنهما من رجال الاساليب » ونسوا أن الاسلوب العال 
هو فاية تنخلع دونها اارقاب » وان طول المرانة والدرس تخلق من صاحبها الكاتب 
الحاذق والشاعر اللبق ولکنها آجز من أن تخلق الكاتب الموهوب والشاعر العبقرى 
أو تلهمهما الاسلوب العالى الذى شحاول بعض الادباء أن بزری به وحقره » . 

وقل فى موضم آخر: « لكل شاعر من‌الفحول طابع خاص چتاز به شعره : اذا 
امتاز العری بالفلسفة فى شعره » وامتاز المتنى بالحككة » وامتاز ابن ارومی بالفوص 
على المعانى النادرة » وامتاز ابوالعتاهية بازهديات » وابو نواس بالجريات» والبحترى 
محسن النظم » وأبو تمام بالصناعة » وابن حمديس بالوصف » فأى ميزة امتاز بها شعر 
ابن زيدون 7 ميزة ابن زيدون التى تکاد تفرده من شعراء العربية هى الفن »فهو 
شاعر فنى قبل أن یکون فیلسوقا أو حكياً أوغواصا على العانی أو وصّافاً » . 

وأشار حضرة الكاتب الى أذ" امبات العانی مشتركة" بين الناس عل اختلاف 
لغاتهم وأزمائهم وبيئاتهم وأجناسهم » وائما الاختلاف فى الدقائق والتفاصيل » وأن 
الانصاف يقغى عليك بدراسة أى شاعردر اسة مستوعبة قبل الجازفة بلج علیه» 
وأنك اذا تصدبت. للتفضيل بين الشعراء فیحب أن تقارن بين روائعهم وبدائعهم » 
سا ما قولونه عفو ااطر أو فى ساعات الكلال والضعف فلست جديراً أن مک به 
على شاعريتهم » فقد تخرج الشجرة المتازة -- الى ثمارها الشهية الغضة ‏ ثمرة 
خة فلا بنقص ذلك من قيمتها . 

وکل هذا جيل تنطوى فيه مبادىء أدبية عالية وليه روج الانصاف . وكا 
كنا مطالبين بابداء رأینا فى شعر ابن زیدون وديوانه فيحسن بنا أن نقول ولا 
كلة عن الديوان ذاته إتباعاً ااتمهيد السابق : فأول ما نلاحظه خاو هوامش الدیوان 
وذیله من ترجة لوا ده حبوبة ابن زيدون حينما ترجتبا واشعارها وی بعنايتنا من 
شمر اللکین ( المتضد والمعتمد ) لامها كانت أم عامل فى انضاج شعر ابن 
زیدون . وثانا نرى أن فى نشر هذا الدیوان وأمثاله خدمة جليلة للادب المرف 
لانه مثال من مأثوراته النفيسة . ولیس نشر هذا الدیوان معناه تقديم مشق جدید 


أ کتویر سنة ۱۹۳۲ ۱۷۰ 


لینسج الشعراء المعاصسرون على منواله فالا'مى پالعکس » إذ کل الفائدة تتحصر أو 
يهب أن تنحصر فى حیازتنا حلقة من حلقات النبضة الشعر العربى تساعدنا على 
دراسة تطوره وتاريخه » وأما الشاعر العصرى فله من عصره وثقافة أقوى مادة 
تب متا يانه ايارم وخ لته . وثالتاً لا نبالغ ادا ما وتا ای د 
بشاعر العواطف فائها تجول وتثب فى معظم شعره » ولا نوافق عل أنه یکاد یتفرد 
بالتفان فى الشعر حتى يصح أن يقال إن" الفن" ميزة شعره » لانه اذا كان المراد بالفن 
« التعبير البالغ المؤثر » فلجميع شعرائنا الممتازين مواقف فنية رائعة وليس ان 
زیدون بالذى مختص”يأ كير قسط من هذه الموهبة . ورابعاً نری أن الصناعة 
الفخمة فى شمر ابن زیدون من تأثير يکته العالية المفتونة بالبهرج والعظمة » وقد 
صارت طبيعة عنده فاندجت بسهولة فى معانيه الشعرية وقاما شذ عن ذلك : وخا 
نرى فى شعر ابن زيدون تماذج للأدب القديم بتأثير دراسته الطويلة لذيك الا دب 
حتىكأن الرجل لم يكن يعيش فى صمحم أوروبا فكان برسف أحيائا فى أغلال التقليد 
وهذا هو تفس الملحوظ على تف سشعرائنا فى العصر الحاضر خصوصاً وحن فى دور 
نتقال حتىكأن تفوسنا تتوسط المعركة المتواصلة بين القديم والحديث . وساد 
لانوافق على أن امهات المعانى مشتركة بين الناس على اختلاف لغاتهم وأزمائهم 
وأجناسهم وان الاختلاف يقع فى الدقائق والتفاصسيل » وائما نوافق على أن امبات 
العواطف نشترك بينهم ؛ وأما المعانى فقد تختلف جد الاختلاف کا أن الحسن فى 
بيئة قد يعد قبيحا فى آخری وه جراء زد على هذا أن الطبيعة في استحداث 
مستمر للتخيل الانسانی لافى الفرو عفقط بل فى الامبات أيضا وأمثلة ذلك عديدة فى 
غاذج‌الادب المي ,وسایمانزی أن خيرمهذب ومكونلشعرابن زيد و نکان‌تناوبالنعمة 
وا التقمةعليهبل ”: قل الثقمةالمتواصلة المتنو عةمنعناءالحسكو. عناء اب وعناء السجن. 
ف دیوان ابن زیدون روائع ی نبه الى جانب منها الناشران الفاضلان وله شعر 
سلس طبیعی لا آثر للصناعة فيه مثل قوله فى ولأّدة .ما اشتفلت عنه حب الزیر ابن 
عبدوس منافسه العنيد : 
أکرم بولادق ذخا لخر الو رقت بين بيطار وعلار 
تلوا : أبو عار تھی 06 9 قلتة: : الفراشة كدر كار 
عيكرتمونا رك فد ساد علفناً فيمن نح » وما فى ذال من مار 
أكزة قير أصَبنا من أطاببو بعضا > وميا مهنا مك انان 1 


وقوله : 
اک ای ی ای جا ادلی اک رحد كر 
0 س 
بدئو بوصاك خن شط مراد وم آکاد به i‏ 


عليك. السلا سلامٌ ‏ الوداع_ وداع؛ هوى مات" قبل الاتجل 
نیت e‏ ا 

ول يار قلي كيف اللزوع* الى أن رأى سيرة فامتئل' ۱ 

وتتجلی صناعة اللفتن فى عواطف الشاعر الطبوع بنونيته الجيلة فى ذكرى یم 
الوصال ( ص ) على روع صورة وق لاميته «شکوی ول » ( ص ؟١١‏ ) وى 
رثائه لابن ذكوان ( ص۳٥٠‏ ) وف رثاء أم العتضد ( ص 184 ) وف سلوى 
المضطر (ص ۱۹۵) وقد تقلنا قبلا بعض أبياتها » ولكن الذى ينفحنا بهذه الروائع 
تتغلب عليه روح القديم بصناعته الجافة أحياناً فيقول لنا ( ص ۱۵۸) : 

لعمر هواك ما وريت زناد". لواصل_منك طال طا اتتداحی 

وهذا من التعابير السقيمة العتيقة الى لصقت" به مرن اتتهاجه مناهج القديم 
ولكنما مسن الحظ غير كثيرة فى شعره . 

ان آنآ 

ولا يسعنا أخيرا إلا تهنئة الناشربئن الفاضلين ومطبعة الحلى باظهار هذا التراث 
الکرم الى عم الا دب فانه من العوارف التى يب أن بقد"رها الادباء فى العالم العرنى 
تقدبراً ملياً بالاقبال عل شرائه ونشره خصوصاً فى البیگات الدراسية . 


PIT, 


